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Prélogo

La ultima década en México se ha caracterizado por un incremento de los es-
tudios sobre los cuerpos o “instituciones” eclesiasticas diversos y sus vinculos
con el orden social de Nueva Espafia. Esta tendencia se explica no so6lo por el
acceso, ahora, mayor de los investigadores a los archivos de iglesias catedrales
y parroquiales, de las ordenes religiosas o de protocolos notariales, sino en
razon de una conciencia creciente de las implicaciones sociales de una his-
toria antes restringida al &mbito estrictamente “eclesiastico”. Por otra parte,
los nuevos investigadores van superando la dicotomia Estado-Iglesia a la que
estabamos tan habituados y que proyectdbamos sin reservas sobre el pasado
remoto. Aplicar esa diferencia a nuestros analisis de los siglos XVI a XVIII nos
impedia reflexionar sobre el caracter esencialmente coextensivo de la Iglesia
o, mejor dicho, sobre la presencia de los cuerpos eclesidsticos en toda la socie-
dad; pero también sobre el hecho de haber sido la potestad espiritual, y no sélo
la temporal o secular, que hoy llamamos “civil”, parte sustantiva del poder.

Este libro de Cristobal Duran Moncada, que nacié como tesis de maes-
tria en historia, ilustra bien la situacion antes evocada. Sobre todo porque
inserta su objeto principal de estudio, la escoleta y la capilla de musica de la
catedral de Guadalajara, en el contexto de la ciudad como vertebradora del
orden social en Hispanoamérica. Era el coro catedral el espacio donde, de
hecho, se reproducia la civitas Dei. En aquellos siglos, el “orden de republica”
urbano comprendia el abasto alimentario tanto para cuerpos como para las
almas. En esto las expresiones musicales tuvieron el desafio de ser elevadas al
ambito complejo del culto religioso; desempenaron un papel medular, analogo
al de las expresiones discursivas verbales en relacion con la predicacion.

En la perspectiva de la ciudad, la ensefianza de la musica en la catedral
también evoca, de manera necesaria, la nocion de patria entendida como arrai-
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go al terrufio. De ahi la presencia de familias, en este caso tapatias, en el clero,
aun entre los obispos como Gomez de Parada, o de “dinastias” familiares de
artifices, maestros y compositores, como los Casillas. Antes que subditos, en
las monarquias ibéricas de Espafa y Portugal los habitantes eran “naturales
de la tierra”. Su vinculo primordial con la monarquia era su lugar de origen.
Asi, la obediencia y lealtad del pueblo hacia el soberano se debian a que ¢l
era el “sefior natural” de esa tierra. Por eso le estaban dedicados un altar y
capilla en el abside de las catedrales. La época en que se puede corroborar una
mayor relevancia de los “naturales de la tierra”, su participacion mas activa
en las elites rectoras de la monarquia, su adscripcion a redes trasatlanticas
vigorosas, es precisamente el siglo que media entre la segunda mitad del XVII
y la primera mitad del siguiente. Esta Giltima media centuria es el periodo que
abarca la investigacion de Cristobal Duran.

Ahora bien, la ciudad en que arraigaron los hombres y las familias
fue también el lugar propicio a la recepcion y trasmision de los saberes, a
la ensefianza de abuelos a hijos y a nietos a lo largo de varias generaciones,
es decir, el lugar de las tradiciones. En este sentido, en torno de las iglesias
catedrales se dio una serie de condiciones mas o menos regulares y dura-
deras que permitieron la organizacion de numerosas gentes, grupos y cor-
poraciones. Sus escenarios de actividad solian ser cuatro: el culto religioso,
la ensefanza, la beneficencia publica y el préstamo de caudales a interés
moderado, propiamente eclesidsticos o dados en administracion a las igle-
sias. Identificar y sistematizar los procesos respectivos de ese “régimen de
organizacion social y urbano” es una tarea que espera a sus investigadores
en el caso de cada ciudad catedral. Pero, ademas, entre las catedrales se dio
el intercambio de hombres, de objetos, de textos y de tradiciones, es decir,
la circulacién intensa caracteristica de las monarquias ibéricas en todas sus
latitudes. De ahi que la mirada comparativa sea indispensable en los nuevos
estudios; no solo por ser fuente de riqueza analitica y narrativa, sino porque
ella nos permite identificar el perfil y los rasgos propios de cada sede.

El trabajo de Cristobal Duran se inscribe en esta dindmica. Su aporta-
cion principal radica en identificar las condiciones locales que, a lo largo del
tiempo, frustraron primero y permitieron, después, que en Guadalajara la
ensefianza musical diera lugar a la formalizacion de una escoleta entendida
como una entidad corporativa distinta de los “Colegios de Infantes”, y no ya
como mera actividad contingente y hasta prescindible. La evidencia de ese
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caracter corporativo, y por lo tanto mas formal y estable, es que en la capilla
de la catedral de Guadalajara llegaron a predominar los musicos formados
en la escoleta. Y es que las entidades como esta ultima se hallaban en estado
de evolucion, es decir, estaban sujetas a la mudanza que los cambios socia-
les acarreaban. En ese dinamismo podia caber una serie de modalidades:
desde las meras practicas o actividades contingentes, efimeras, “que no cua-
jaban”, hasta el paso a su consolidacion como cuerpos con sus formalidades
juridicas, es decir, lo que hoy llamariamos “institucionalizacion’; transicion
que, por lo demas, estuvo casi siempre asociada a la existencia de un fondo
solvente de haberes, de recursos.

He aqui, pues, una obra que se halla al dia en materia historiogréfica 'y
que se suma con dignidad a los estudios que van enriqueciendo el horizonte
cultural de Nueva Espaiia.

Oscar Mazin
El Colegio de México
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Introduccion

El presente estudio aborda principalmente el desarrollo de una corporacion
catedralicia dedicada a la ensefianza musical: la Escoleta. Pero ésta no pue-
de ser analizada si no es junto con otra corporacion que es precisamente
la que recibia a los musicos que se capacitaban en la escuela: la capilla de
musica. La eleccion del tema obedece a la escasez de estudios sobre esta
institucion de educacion musical de la catedral de Guadalajara. Se espera
que esta obra contribuya a tener un panorama mas amplio no sélo de la his-
toria de la musica en la capital de lo que fue la Nueva Galicia, sino de las
instituciones de ensefianza musical.

La temporalidad en la que ubico esta investigacion es la primera mitad
del siglo XVIII, para mayor precision: 1690-1750. El primer afio corresponde
a la llegada de Martin Casillas a la capilla musical de la catedral guadalaja-
rense, quien dio un especial carcter a la instruccion musical, y el segundo
afo corresponde a la llegada de otro maestro de capilla, Francisco de Rueda,
quien marcd una nueva etapa en la capilla que se destacd por una mayor
inyeccion de rentas y un consecuente aumento en la produccion musical no
solo de los maestros de capilla sino de otros musicos, cantores y organistas.

A lo largo de este periodo sucedieron importantes cosas como las
que sefialo enseguida: primero, se concluyo la construccion de la catedral
de Guadalajara, luego de que un fuerte sismo derrumbara parte del edificio
en 1687, de manera que su reconstruccion concluy6 hasta 1716. Segundo, a
consecuencia de lo anterior, se llevéd a cabo la consagracion de la catedral
en este mismo afio por el obispo Manuel de Mimbela, lo cual significd
un hecho fundamental con el que las autoridades eclesiasticas buscaban
aumentar el decoro y prestigio de su catedral, y con ello el de la ciudad y
su didcesis. Tercero, porque en esta busqueda del decoro y presencia de la
catedral, en 1730 se contd con un 6rgano que fue el primero que haya sido
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completamente construido en dicho recinto, y el mas grande nunca antes
visto por estas tierras novogalaicas.

Ademas de estos sucesos en este periodo, debo destacar que se trata
de un lapso de tiempo poco estudiado por los especialistas del siglo XVIII
novohispano, pues es de todos conocida la fuerza de atraccion que tuvo la
segunda mitad del siglo con la aparicion de una nueva forma de pensamien-
to (Ilustracion) y la consecuente creacion y puesta en practica de las llama-
das Reformas Borbdnicas en las posesiones espafiolas de América.

En esta temporalidad que senalo se dio el cambio de dinastia de la co-
rona espafiola (1700), de manera que el desarrollo de la politica monarquica
ejercida en las corporaciones americanas tuvo caracteristicas importantes.
Oscar Mazin sefiala que el periodo que va de 1660 a 1760 se caracteriza por
una “autonomia relativa” en el que los nuevos monarcas concedieron cier-
to poder a las autoridades locales convirtiéndolas en sus “gestores”, como
mecanismo para mantener el control del reino y sus colonias. Lo anterior
se refleja en la composicion étnica del cabildo tapatio que incluyd cada vez
mas capitulares oriundos de la ciudad, hasta llegar a contar con un obispo
nacido aqui, y quien fue una de las figuras mas importante de este periodo:
Juan Leandro Goémez de Parada. Se trata pues, de un periodo en el que de
manera gradual se dio un mayor arraigo de la corporacion eclesiastica, y
curiosamente ha sido un “siglo olvidado” (1660-1760) por la historiografia.!

La presente investigacion ha enfrentado varios problemas, uno de
ellos, tal vez el mas importante, fue el de las fuentes. Hasta el momento en
el que redacté estas lineas no encontré un reglamento de los musicos de la
catedral tapatia. Se tiene la certeza de que si existio, pues la documentacion
hace referencia a ¢l, ademas de que la sola presencia de la capilla implicaba
tener un reglamento que regulara su actividad, aunque hasta ahora se desco-
nozca su paradero. Con pocos decretos, informes y reglamentos sobre musi-
ca y musicos en esta primera mitad del siglo XVIII, fue necesario recurrir en
gran medida a las actas del cabildo eclesiastico, en cuyas sesiones se hacia
mencion de lo que estaba sefalado en los reglamentos. La falta de docu-
mentacion impide pues, el desarrollo puntual de otros estudios como el de la
legislacion musical (coros y ministriles), el aspecto economico, o bien, otros

' Oscar Mazin Gémez, “Una corporacion novohispana en el siglo olvidado de la historiografia”,

en Margarita Menegus (comp.), Universidad y sociedad en Hispanoamérica. Grupos de poder,
siglos xviil y xix, México, UNAM-Plaza y Valdés, 2001, p. 189-211.
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temas musicales como los examenes de oposicion o los métodos de estudio
de la escoleta, entre otros. Es por ello que esta historia que ahora presento,
constituye mas una historia social definida por las relaciones (econdmicas,
politicas, laborales, ideologicas...) entre los musicos y las autoridades ecle-
siasticas, y no tanto una historia de la musica en si, en el sentido estilistico
o formal. A todos estos factores sociales, los cuales definen mi objeto de
estudio, los considero en su conjunto como un fenomeno musical, o bien,
socio-musical, recalcando que no pretendo sélo anclarme en los aspectos
puramente sonoros o musicales.

Algo mas es que esta falta tanto de fuentes como de estudios sobre el
tema, me obligaron a recurrir en la medida de lo posible a un método com-
parativo, el cual me permiti6 ubicar el lugar donde se encuentra la catedral
tapatia frente a otras del reino novohispano.

El desarrollo de la escoleta de la catedral de Guadalajara en este periodo
y su relacion, tanto con la capilla de musica como con las autoridades ecle-
siasticas, fue mas compleja de lo que podria parecer, toda vez que el cabildo
estaba consciente de su importancia aunque no le destinara mayores recursos
para su mejor funcionamiento para que, por ejemplo, contara con un edificio
propio o bien, fuera convertida en un colegio de infantes o en alguna otra ins-
titucién de mayor rango. Pese a esto, y atin cuando los capitulares sefialaran
una constante falta de dineros para su mantenimiento,” considero que la esco-
leta cumpli6 con creces el papel que en otras ciudades como Puebla o México
cumplieron los colegios de infantes, que eran entidades juridicas dedicadas a
formar musicos y cantores para el servicio de la catedral.

SOBRE EL ESTADO DE LA CUESTION

Ahora bien, presento a continuacion un breve estado en el que se encuentran
los estudios sobre el fenomeno musical catedralicio, del que ya he adelan-
tado que hasta hoy no se han realizado estudios sobre la escoleta tapatia.
Exponer un estado de la cuestion o estado del arte implica decir qué se ha
dicho, como se ha dicho, quién y cuando lo ha dicho, referente a un tema

particular que se vaya a investigar. El “qué”, el “quién” y el “cuando” son
elementos féciles de identificar; el “como” es lo que demanda mayor aten-

2 Semostrara que la catedral de Guadalajara invertia mucho menos en sus musicos que la catedral

de Puebla o la ciudad de México.
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cion en tanto que implica dilucidar cudl ha sido la postura o el enfoque del
enunciante respecto a lo que se investiga y qué herramientas o métodos ha
utilizado para llegar a tales conclusiones.

Resulta dificil aceptar que la historiografia de la musica en nuestro
pais es muy joven y todavia bastante inmadura. Un texto de Jesis Romero’
publicado en 1927, resume con claridad el concepto en que se tenia a la his-
toria de la musica en el pais, y por ende, la pobreza que hasta ese momento
habian ofrecido las pocas investigaciones sobre el tema. Romero propuso al
Congreso de Musica la creacion de una catedra sobre la historia de la musica
nacional, la cual debia abordarse durante un afno en el Conservatorio Nacional
de Musica. Como respuesta obtuvo una rotunda negativa por parte de la Co-
mision Dictaminadora del citado Congreso, la cual expresé que consideraba

...excesivo una catedra especial y un curso de un afio para la ensefianza de la Histo-
ria Musical Nacional, que no comprende ni OCHENTA ANOS, por lo que considera
suficiente que en el curso de Historia General, tal como ha sido aprobado ya por este

Congreso, se incluya una seccion de amplitud suficiente para aquella ensefianza. . .*

A este dictamen Romero respondi6 de manera reacia: destacd que era una
lastima que la Comision estuviera integrada por miembros que ignoraban la
historia de la musica del pais, clara muestra de ello era la negacion y rechazo
a su peticion. Romero, en defensa y argumentacion de su propuesta, realizd
un breve pero sustancial recuento historico de los elementos musicales des-
de la época precortesiana, etapa que el autor considerd “debe forzosamente
tomarse en consideracion”. Tal vez la musica de aquella época sea “...pri-
mitiva y barbara y cuanto se quiera, es musica al fin, musica nuestra”, y el
que se ignoren en gran medida elementos de este arte se debe a “que JAMAS
musico alguno ha intentado investigar”.” Del mismo modo, Romero se ex-
preso en defensa de la musica colonial, tanto sacra como profana, ademas
de reconocer las escuelas que produjeron importantes creadores locales que
compusieron su propia musica (con sus respectivas influencias, por supues-
to), sea para la liturgia o para festividades populares. También destaco la la-

Jesus C. Romero, La historia critica de la musica en México. Como una justificacion de la
musica nacional, Tesis presentada al Primer Congreso Nacional de Musica, México, 1927.
Ibidem, p. 19. Mayusculas en el original.

5 Ibidem, p. 10. Mayusculas y negritas en el original.
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bor de Mariano Elizaga, quien con apoyo del gobierno cre6 la primera “So-
ciedad Filarmodnica”, misma que actud en la Universidad con la presencia
del mismisimo presidente de la naciente Republica, Guadalupe Victoria.®

Romero lament6 que todos estos elementos de la historia de la musica en
Meéxico se desconocieran en las instituciones que debian encargarse de ense-
farlos, y peor atn, que se rehusaran a hacerlo negando todo un amplio pasado
musical, y aun asi, atreverse a considerar a esa historia como ‘“Nacional...”’

Esta actitud hostil hacia la (historia de la) musica local es también una
herencia que desde finales del siglo XI1X el historiador Alberto Santoscoy
nos dejo. En los “Fragmentos de nuestra historia musical” que originalmen-
te publico en el Diario de Jalisco, en enero de 1893, reunidos después en sus
Obras completas,® se muestra de acuerdo con la opinion del padre Clavijero
que “la musica fue el arte en que menos sobresalieron los mexicanos”.’ Se-
nala que algunos de los instrumentos utilizados por los antiguos mesoame-
ricanos como el huehuet! (tambor), teponaztli (tambor horizontal), ayacahtli
(sonaja), caracoles marinos y flautas, eran “desapacibles”, “melancolicos” y
“mondtonos”’; considerando finalmente que los “habitantes de México no eran
poseedores de una verdadera musica”, y concediéndole al “humilde misione-
ro” la “gloria de haber introducido a nuestra patria el arte civilizador...”® ;No
fue ardua entonces, la tarea de Jesis Romero por hacer repensar nuestra
historia de la musica? Si bien es cierto que el autor hablaba desde su propia
época (nacionalismo) en la que los elementos nativos fueron un efectivo
anclaje para la definicion de la identidad, el cuestionamiento a la miopia en
el tema de la historia musical del pais era bastante prudente y necesario. El
germen tardaria pocos afios en rendir frutos.

Y no se piense que era esta una situacion exclusiva de México; el
musico, médico y abogado venezolano Juan Bautista Plaza, ofreci6 una con-
ferencia sobre musica colonial en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo

Ibidem, p. 13. Cfr. Geronimo Baqueiro Foster, Historia de la miisica en México, tomo 1, 3ts, SEP,

INBA, México, 1964, p. 364-365. Mariano Elizaga también habia sido maestro de musica de la

esposa de Iturbide, y luego “maestro de su capilla imperial”, Baqueiro, Historia de la musica...

op. cit., p. 364.

Romero, La historia critica... op. cit., p. 23.

8 Alberto Santoscoy, Obras completas, tomo 11, Guadalajara, Jalisco, México, UNED, 1986, pp.
657-667.

®  Ibidem, p. 658.

10 Idem.
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de la Universidad Central de Venezuela en noviembre de 1958, en la que
empezo leyendo:

El periodo al cual voy a referirme podemos circunscribirlo entre los afios 1770 y
1811, fecha esta tltima en que fue firmada el Acta de Independencia de Venezuela.
Anteriormente a 1770 puede decirse que no existio en Caracas ninguna manifesta-
cién musical digna de tomarse en cuenta...!!

Recordemos que no solo en la historia de la musica, sino la historia en ge-
neral, ha sido siempre un dilema el asunto de la temporalidad, es decir, la
génesis de los objetos historicos y el momento clave de su constitucion. Por
lo menos la historia de la muisica venezolana era considerada desde 1770; en
el caso mexicano, segun el decir de los expertos del Conservatorio Nacional
de Musica, se consideraba apenas desde mediados del siglo XIX.

Asi nacieron, pues, los estudios sistematicos de la historia de la mu-
sica en nuestro pais, con la propuesta de retomar elementos desde la época
prehispanica, e incluyendo no so6lo la musica llamada “culta”, sino todas las
manifestaciones originadas en comunidades de cualquier condicion social.
Remito a la bibliografia los estudios de Rubén M. Campos, Miguel Galindo,
Vicente T. Mendoza, Daniel Castafieda y Gabriel Saldivar. Este ultimo tal
vez sea el més importante de esta generacion, pues contemplo por primera
vez una historia musical prehispanica seguida de la colonial, tanto en su
tematica sacra como profana, en una misma obra (1934),"> como lo hiciera
con menor erudicion el mencionado Miguel Galindo. Saldivar se da cuenta
plena del vacio en la historia de la muisica mexicana y no comparte la idea de
que ésta inicie hasta el periodo de Independencia con algunos antecedentes
encontrados en la segunda mitad del siglo XVIII. No considera pues, que
esta “consolidacion de la musica y cultura musical mexicanas” arranque con
la “llegada de tres maestros italianos por 1570 [debe ser 1750]”,"* por lo que

Juan Bautista Plaza, Musica colonial venezolana, Caracas, Editorial Arte, 1958, p. 3.

Gabriel Saldivar, Historia de la miisica en México. Epocas precortesiana y colonial, México,
SEP, 1934,

Saldivar, Historia de la musica... op. cit., p. 114. Debe ser “1750”, en lugar de “1570”, segura-
mente es un “error de dedo” ya que en 1750 fue maestro de capilla de la catedral de México el
italiano Ignacio Jerusalén, le sigui6 luego Mateo Tollis de la Rocca, y después Antonio Juanas,
aunque de este ultimo no exista certeza de que sea italiano; se considera fuerte la influencia de
Jerusalén al grado de que se habla de una época (segunda mitad del siglo xviir) “italianizante”
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se dio a la tarea de ir mas atras en la historia musical y termino descubrien-
do que los archivos catedralicios, como el General de la Nacion, aportan
vasta cantidad de informacion sobre la musica colonial desde los inicios de
la conquista. Si bien su obra es tan so6lo un afio posterior a la de Galindo, el
acceso y uso de fuentes es una clara diferencia entre ambos autores y habria
que aclarar que el contar con una mayor cantidad de éstas propicia, por lo
menos, la posibilidad de una mayor reflexion sobre lo estudiado. Pero més
aun, Saldivar incluyd en su trabajo la actividad musical prehispanica, lle-
vandolo hasta los inicios del siglo XIX, precisamente rescatando esa enorme
laguna que los expertos habian dejado fuera del estudio de la musica mexi-
cana, como respondiendo al llamado del citado Romero.

De este modo, los estudios fueron cada vez méas numerosos y poco a
poco mas especialistas dirigieron su mirada hacia los archivos musicales de
las catedrales, colegios y conventos. Estos acervos' vinieron a renovar la
idea que se tenia sobre la historia de la musica en México, especialmente
sobre musica sacra. De hecho, Saldivar fue uno de los investigadores que
mostrd la obra de maestros de capilla como Salazar, Sumaya y Jerusalén,'
quienes trabajaron en la catedral de México entre 1688 y 1769.

En 1939 aparecio una obra que también marc6 pauta en el estudio de
los acervos musicales sacros; se trata de la obra de Miguel Bernal Jiménez,'"
quien habia escrutado los papeles de musica del Colegio de Nifias de Santa
Rosa de Santa Maria de Valladolid, y dedujo que se trataba de un “primer
conservatorio de musica en México”,” afirmacion que llamo la atencion de

de la musica colonial novohispana. Véase también Jesus Estrada, Miisica y miisicos de la época
virreinal, SepSetentas, No. 95, México, 1973, pp. 123 y 130. Baqueiro Foster refiere que esta
influencia de “extranjeros” fue también patente en la musica teatral y la ejecutada en los coli-
seos. En Baqueiro, Historia de la musica... op. cit., p. 360. Por otra parte, no existe prueba de
actividad importante de musicos italianos en Nueva Espaiia, hacia 1570.

4 Una de las razones por las que ha sido mayormente posible estudiar la musica religiosa, es
precisamente por la pervivencia de las fuentes: la Iglesia, como es sabido, fue depositaria y
productora de un gran acervo no sé6lo musical sino también de otros ramos, y que finalmente
era quien podia pagar, y asi conservar, la produccion musical (y la preparacion académica) de
sus empleados —musicos— No quiero decir con esto que no existan acervos de musica popular y
profana; si los hay, pero en menor proporcion.

'S Saldivar, Historia de la... op. cit., pp. 100-128.

16 Miguel Bernal Jiménez, EIl archivo musical del Colegio de Santa Rosa de Santa Maria de
Valladolid. Siglo xviir, Sociedad Amigos de la Musica, Universidad Michoacan de San Nicolas,
Morelia, Cvltvra, 1939.

7 Ibidem, p. 11.

25



La escoleta y capilla de musica de la Catedral de Guadalajara (1690-1750)

algunos especialistas, como veremos mas adelante. Para mi particular estu-
dio sobre la escoleta y capilla de la catedral de Guadalajara, resulta relevante
el analisis de esta obra en la medida en que destaca que entre las funciones
de este Colegio estaba la ensefianza musical a través de la escoleta que en
¢l existia. Sus hallazgos documentales dan un poco de luz a un tema que en
ocasiones se vuelve polémico entre los actuales investigadores del fendmeno
musical novohispano: se insintia la distincion entre colegio y escoleta; efecti-
vamente, en ocasiones a estas instituciones se les ha llamado indistintamente
de un modo o de otro, pero he de adelantar que son dos entidades diferentes
y que no todos los colegios tenian escoletas, ademas de que éstas también
existieron al interior de algunas catedrales, como fue el caso de Guadalajara.

En 1939 Bernal public6 otra obra en la que volvié a los archivos musi-
cales eclesiasticos, pero esta vez para hablar de los tres amplios géneros de
musica sagrada: el canto gregoriano, la polifonia vocal clasica y la musica
moderna, viendo en esta ultima la necesidad de que los variados géneros (o
subgéneros) de musica sacra debian “renovarse o morir”.!® Si bien es una
historia dura en la que estos géneros sacros se presentan totalmente defini-
dos por una evoluciéon musical y avalados por la institucion eclesidstica, el
autor considera que la lucha entre lo tradicional y lo moderno debe alcanzar
también el &mbito musical sacro, pero sin perder la esencia que por largos
afos ha caracterizado a estas manifestaciones. Llama la atencion la deman-
da que Bernal hace a la “Iglesia, celestial y terrena”, de que asi como exige
solemnidad y magnificencia en los ritos, de igual forma “abra las puertas
del sagrado recinto a la musica mas moderna, con todos sus adelantos y con-
quistas si lleva aquel sello de santidad, arte verdadero y universalidad”. De
no atender el llamado, su musica podria resultar “letargica y no litargica”."

Los trabajos sobre musica religiosa tuvieron un notable empuje con
la aparicion de dos obras que en su momento fueron fundamentales y ne-
cesarias: La capilla de musica de Durango. Siglos XVil y XV1II de Francisco

Bernal Jiménez, Los tres géneros de musica sagrada, Morelia, Escuela Superior de Musica
Sagrada, 1939, p. 53.

19 Bernal Jiménez, Los tres géneros... op. cit., p. 53. Subrayados en el original. Por un parte la Igle-
sia se resiste al uso de técnicas modernas de composicion, puesto que las considera demasiado
contaminadas y alejadas de los propdsitos originales de la musica litirgica; pero por otra, musi-
cos como Bernal Jiménez le exigen que debe actualizarse y estar en la vanguardia del desarrollo
musical, sin perder su esencia sublime.
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Antinez,” y Musica y musicos de la época virreinal, de Jests Estrada.”' El
primero, con sus propios recursos econdomicos ¢ intelectuales, publico su
breve obra que ademas de ofrecer importantes datos sobre musicos (como se
habia venido haciendo por los antecesores investigadores), ofrece también
un pequefio catdlogo de composiciones musicales existentes en el acervo
catedralicio de Durango e incluye autores nativos de la region que también
ejercieron su maestrazgo en Guadalajara, lo cual resulta de especial interés
para mi estudio. Su obra esta poco vinculada a la vida socioeconémica y
cultural de la ciudad, pero aun asi, el autor reafirma que la actividad musical
virreinal, particularmente la religiosa, no se ciiid unicamente a las catedra-
les del centro del pais; nos dejo en claro que mas alla del altiplano también
se ejecutaron interesantes obras de los considerados grandes maestros, pero
ademas, y lo mas importante, que se desarrolld la composicion de los géne-
ros sacros llamados “grandes”, como la Misa.

La citada obra de Jesus Estrada presenta un recuento de algunos
compositores de la capilla de la catedral de México, sefialando la época de
esplendor con Manuel de Sumaya e Ignacio Jerusalén y Stella, antes men-
cionados.” Toca el tema de las instituciones de ensefianza musical y sefiala
alrededor de 1711, el momento del nacimiento de la “Escoleta Publica” de la
catedral de México,? como entidad dedicada “exclusivamente” a la instruc-
cion musical. Con esto, Estrada revira contra Bernal Jiménez, antes men-
cionado, con la intencion de aclarar que el “conservatorio” de Santa Rosa de
Santa Maria Valladolid —fundado por Mariano Elizaga entre 1830 y 1840—,
si bien fue el primer conservatorio en México, “no fue ese centro la primera
institucion de ensefanza musical en nuestra historia como se ha dicho”.**

El riesgo que siempre se ha corrido al hacer una historia fincada en el
reconocimiento de un personaje, Estrada lo salva un poco al poner en con-
texto la actividad de los musicos, explicando incluso vicisitudes de la vida

2 Francisco Antinez, La capilla de miisica de Durango. Siglos xvil y xviIl, impreso por el autor,

México, 1970.

Estrada, Musica y musicos... op. cit.

De este ultimo se ejecutaron algunas obras en la catedral tapatia, las cuales han aparecido en el
acervo en proceso de inventario.

Estrada, Musica y musicos... op. cit., p. 55.

Estrada, Musica y musicos... op. cit., 55. El caso de la escoleta de la catedral de Guadalajara
también desmiente lo dicho por Bernal, ya que desde finales del siglo XviI aparece en los docu-
mentos catedralicios mencionada la escoleta como una institucion de ensefianza musical.
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personal de algunos de ellos, como es el caso del maestro de capilla Ignacio
Jerusalén, a quien su marcada indisciplina le afect6 sus relaciones no sélo
con el cabildo eclesidstico, sino con su propia familia. Aln asi, el autor hace
énfasis en una historia musical determinada s6lo por los musicos sobresa-
lientes, pasando por alto otros elementos que si bien no fueron tan prolificos,
si participaron de manera activa en el desarrollo musical.

Estrada analiza el esplendor de la capilla como fendmeno acorde al es-
plendor alcanzado en otras actividades como lo politico, literario y cultural
en general. El “siglo barroco”, que abarca més de cien afios (entre los siglos
XVIl'y XVIII) es destacado como el periodo en el que la “cultura citadina” se
impone, y con ellos las instituciones adquieren una mayor presencia dentro
de la actividad no s6lo politica sino cultural. Esto, dice el autor, es parte de
la explicacion del porqué del esplendor de la capilla musical de la catedral
de México, lo cual resulta fundamental en su obra.

Sin duda Muisica y musicos ofrece nuevos elementos para formas de ana-
lisis propias de la historia social, tal es el caso de los estudios de las llamadas
redes sociales, en las que el personaje (en este caso el musico) recobra un valor
social en tanto que forma parte de un mecanismo amplio, una red que es parte
medular de una entidad: la capilla de musica, ademas de que en ésta participan
familias de musicos por mas de una generacion, quienes llegaron a trabajar
también en otras capillas del reino. Estos elementos son interesantes para reali-
zar de manera mas sistematica la prosopografia de los musicos. De hecho, Es-
trada, tal vez sin darse cuenta o sin proponérselo, realiza un incipiente trabajo
prosopografico. La deuda que con €l se tiene esta todavia vigente.

Una nueva etapa sobre los estudios musicales de lo sacro en México
estuvo marcada con las investigaciones del musicologo Robert Stevenson.
Aunque algunas de ellas no estan traducidas al castellano,” hay algunos
articulos que si se publicaron en la revista Heterofonia.*® Pero su trabajo
y aportacion mas valiosa para nuestra historiografia musical fue su parti-
cipacion en la obra que dirigi6 Julio Estrada entre 1984-1986.7" Stevenson

2 Robert Stevenson, Music in Mexico, New York, Cromwell, 1952; o la consagrada: Renaissance

and baroque musical sources in the Americas, Washington D.C., 1970.
26 Robert Stevenson, “El mas notable de los musicos indigenas”, Heterofonia nimero 61, volumen
XI, nimero 4, julio-agosto 1978; y “Proyectos primordiales para la musicologia mexicana”,
Heterofonia numero 96, enero-marzo 1987.
Julio Estrada (editor), La musica de México, 5 vols. México, UNAM, Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1984-1986.
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escribid la primera parte del volumen dos dedicado al periodo virreinal,
1530 a 1810. Junto con €l trabajo José¢ Antonio Guzman Bravo, quien se en-
cargd del analisis estrictamente instrumental de la musica de este periodo.
En los cinco volimenes de La musica de México se pretendia reunir lo mas
vanguardista en las investigaciones musicales del pais, y por supuesto que lo
logro, aunque sin despojarse del centralismo de aquellos afos.

Otro estudio importante es la obra de Gustavo Mauleon, Musica en
el virreinato de la Nueva Espariia. Siglos XvI y XVI,*® como tratando de
abonar a la citada obra de Estrada y de otros que le antecedieron. La aten-
cion centrada en la catedral de Puebla y en la capilla musical palafoxiana
remarca la rivalidad que existio entre ésta y la catedral de México, aspecto
que pudiera considerarse como una interesante aportacion. Puebla era “la
ciudad espafiola por excelencia”, y debido al “apego exclusivo y casi mitico
a la patria chica”, es decir, a su propia cultura citadina, rivalizé con México
“durante todo el periodo colonial”.?’

.Y qué decir respecto a los estudios en la catedral de Guadalajara? El
volumen doble de la revista Heterofonia, publicado en 1999, esta dedicado
a los hallazgos de archivos musicales, incluyendo libros de coro, obras para
organo, asi como fuentes localizadas en la biblioteca Newberry de Chicago.
Uno de sus articulos versa sobre los hallazgos del musicélogo Aurelio Tello en
el que hace una revision sobre lo investigado en distintas catedrales del pais,
ademas de las de Bogota, Quito, Lima o Santiago de Chile. Al referirse a la
de Guadalajara dice: “De otras catedrales mexicanas solo existe informacion
desperdigada, como la de Guadalajara.’® Pero de ciudades como Zacatecas,
Saltillo o San Cristobal de las Casas sencillamente no sabemos nada”.’!

El historiador tapatio Santoscoy, ya citado, ante la problematica de
las fuentes en la época en que escribi6 su obra, ofrece pocos datos para la
temporalidad que aqui interesa. Obtiene informacion de algunos cronistas
como Mendieta, Tello y De la Mota Padilla, pero ahora muchos de esos

8 Gustavo Mauleon Rodriguez, Miisica en el virreinato de la Nueva Espaiia. Siglos XvI y XViI,

Lupus Inquisitor, Puebla, Universidad Iberoamericana Golfo Centro, 1995.
2 Ibidem, p. 121, vuelvo a este asunto de la rivalidad entre Puebla y México mas adelante.
30 Cita el trabajo de Gabriel Pareyon, “La musica de la catedral de Guadalajara”, en Heterofonia,
namero 116-117, enero diciembre de 1997, pp. 99-124. Se trata de uno de los pocos trabajos
sobre la actividad musical de esta catedral que se comenta mas adelante.
Aurelio Tello, “El archivo musical de Oaxaca: nuevos hallazgos”, en Heterofonia, nimero 120-
121, enero-diciembre de 1999, pp. 66-79.
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datos son desmentidos o confirmados por los documentos a los que ya te-
nemos acceso. Ademas, y hay que decirlo, el estudio de Santoscoy no es
un analisis especializado en elementos del fendmeno musical, sin pretender
restarle valor al recuento general que hace de los maestros de capilla, de
otros musicos y de algunas vicisitudes al interior del conjunto.

El andlisis de los libros de coro también ha sido parte importante de
esta investigacion musicologica,*? atin cuando en la catedral de Guadalajara
todavia falta mucho por trabajar. Tal vez a quien més se le deba en cuanto a
los estudios de las artes de Nueva Galicia (realizados hacia mediados del siglo
XX) sea a Leopoldo I. Orendain, quien publicd una breve pero interesante no-
ticia sobre los libros de coro de la catedral tapatia.** En su estudio descubre la
interesante produccion de éstos, sobre todo durante la primera mitad el siglo
XVIII. Los vacios de informacion que evidencia la obra, de los que el mismo
autor se lamenta, podrian resolverse en parte con la consulta de las actas ca-
pitulares. En éstas hay testimonios sobre la confeccion de libros de coro y
aparecen nuevos nombres como Francisco Morillo y Miguel Tello.*

Algunos de los historiadores de mediados del siglo XX que trabaja-
ron en Guadalajara y que les correspondi6 festejar los cuatrocientos afios
de la ciudad (1542-1942) y del obispado (1548-1948), produjeron obras que
resultaron mas edificantes que ricas, desde el punto de vista historiografico.
Estos autores nos ofrecen muchos datos y detalles de la trayectoria de la
catedral y sus episodios. Cornejo Franco, por ejemplo, en su Reseria de la
catedral de Guadalajara,® proporciona algunas pistas sobre una posible
relacion entre los Casillas que construyeron la catedral, desde principios del
siglo XVII*® y los Casillas musicos que trabajaron en la capilla llegando a ser

32

Por ejemplo, Mary Ann y Harry Kelsey, Inventario de libros de coro de la catedral de Vallado-
lid-Morelia, México, Colegio de Michoacéan, Consejo de Cultura de la Arquidiocesis de Morelia,
2000; también Dom Antonio Ramirez, “Arte liturgia y catequesis en los libros de coro de la
catedral de Guadalajara”, en Memoria del 1° Coloquio Musicat: Musica, Catedral y Sociedad,
México, UNAM, 2006; este es un buen inicio, aunque timido, para los trabajos de catalogacion y
descripcion de los libros de coro de esta catedral guadalajarense.

Leopoldo I. Orendain, “Los libros de coro en la catedral de Guadalajara”, en Anales del Instituto
de Investigaciones Estéticas, vol. viil, nam. 29, 1960, pp. 37-46.

3 Véase Archivo Historico del Arzobispado de Guadalajara (AHAG), Actas de Cabildo, Libro x1, 6
de junio de 1759, fol. 244v ss.

José Cornejo Franco, Reseria de la catedral de Guadalajara, Guadalajara, s/ed., 1960.

3 Ibidem, p. 77.
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maestros de ella hacia finales de ese siglo.’” Si bien no destaca esta posible
relacion familiar entre ellos, los datos citados en su obra invitan a considerar
la posibilidad de que se trate de una misma familia.

El mencionado articulo de Pareyon sobre el panorama de la musica
catedralicia en Guadalajara es en verdad de los ultimos y tnicos trabajos
serios sobre el tema en particular. El autor parte de la revision de un Com-
pendio de actas capitulares que realiz6 el padre Eucario Lopez en la década
de los afos setenta®® (en lugar de revisar las actas directamente), quien a su
vez parti6 de otro compendio del padre Jos¢ Joaquin Pizano, secretario del
cabildo de 1838 a 1857, afo de su muerte.** Estos autores son en si dos filtros
que seleccionaron las actas que segun ellos contienen “algunos de los pun-
tos de mas importancia” y en éstas se basd Pareyon para la realizacion de su
articulo, lo cual representa una seria limitante en el aspecto de las fuentes.

Debido a la amplitud del periodo que su breve texto abarca, el resul-
tado es un tanto escueto y poco profundo en los temas que toca, aunque la
cantidad de datos que aporta son una buena fuente para posteriores inves-
tigaciones e interpretaciones. Y ante la ausencia de estudios especializados
en musica local, el autor recurri6 a varios de los autores del centenario y los
tomd como sus principales fuentes, a sabiendas de que no son autores dedi-
cados al estudio del fendmeno musical.

El estudio de Pareyon es valioso porque revisa algunas publicacio-
nes periodicas y a otros autores que estuvieron ligados a la catedral y a su
mundo musical. Si bien aclara que se trata de un “sumario historico...”, es
precisamente a ello a lo que se limita: a presentar una sintesis historico-
musical desde los primeros establecimientos de los conquistadores hispanos
en tierras del occidente, particularmente en el valle de Atemajac, hasta muy
entrado el siglo XX. Démonos cuenta de lo que se puede decir en 25 cuar-
tillas de casi cuatrocientos afios de historia musical novogalaica. Con todo
y sus limitaciones, la importancia que este articulo tuvo en su momento es
innegable precisamente por la ausencia de estudios sobre el tema.

37 AHAG, Actas de cabildo, Libro viiI, 6 de noviembre de 1714, fol.100f. AHAG, Seccidén Gobierno,
Serie Parroquias/Catedral, Libramientos de maestros y sirvientes, afios 1717-1799, caja 4, sin
foliar, diciembre de 1719.

Eucario Lopez, Compendio de los libros de actas del Venerable Cabildo de la Santa Iglesia
Catedral de Guadalajara, sobretiro del Boletin del Instituto de Investigaciones Bibliograficas,
vol. 5, Guadalajara, enero-junio 1971.
¥ Ibidem, p. 120.
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Otro trabajo es el realizado por Aurelio Martinez sobre el colegio de
infantes de la catedral de Guadalajara.** Con la interesante cantidad de datos
que el autor presenta podria armarse un valioso compendio como el logrado
por Pareyon, aunque la complicada articulacion que el autor hace de estos
datos convierten a esta historia en una dura narracion institucional. En este
trabajo, la exposicion de los hechos busca dibujar el pasado de la agrupacion
coral de la catedral como un proceso ininterrumpido del que habria nacido el
actual Coro de infantes. Adolece del manejo documental ademas de evidentes
fallas en la narrativa. Por citar un ejemplo: la transcripcion paleografica del
autor para uno de los documentos utilizados le hace ver el término de Sun
Tze Yn (Ta)," el cual interpreta como el nombre de un “cantor indigena” del
grupo “...p’urépecha (porque a eso suena su nombre)”.* Martinez interpreta
esto como “una valiosa capacidad de adaptacion de la naturaleza indigena al
proceso cultural europeo y viceversa”. Sin duda que estariamos frente a un
importante caso de transculturizacion, de no ser que el citado nombre de este
hipotético “cantor indigena” (supuestamente p’urépecha) en realidad es: “sa-
lario de... cantor en treinta pesos”.* Aun con lamentables errores como éste,
la investigacion también ofrece datos sobre la actividad musical de la catedral
que resultan valiosos para una mejor interpretacion en la que este importante
recinto deje de ser un ente aislado y desvinculado de toda realidad social, y
sus miembros pasen de ser “andnimos” a “personas con nombres’” a quienes
solo la catedral o algin convento les dio sentido a sus vidas.

Dentro del proyecto “Musicat: Seminario nacional de musica en la
Nueva Espafia y el México independiente”, adscrito a la Universidad Na-
cional Autéonoma de México (UNAM), en su cuarto coloquio realizado en
Guadalajara en 2008, se presentaron dos valiosos trabajos sobre la capilla de
musica guadalajarense,** aunque ninguno de estos aborde de manera parti-
cular la escoleta y su relacion con la capilla.

40 Aurelio Martinez Corona, E/ coro de infantes de la catedral de Guadalajara, conferencia leida

en la Camara Nacional de Comercio de Guadalajara, noviembre de 2000.
4 Ibidem, p. 16.
2 Ibidem, p. 117.
4 AHAG, Actas de cabildo, Libro I, 7 de febrero de 1559, fol. 71f. Las negritas son mias y equiva-
len a lo que Martinez considera Sun Tze Yn (Ta).
Celina G. Becerra Jiménez y Rafael Camacho Escamilla, “Instrumentos musicales en la Catedral
de Guadalajara en el siglo xvii”, y Cristobal Duran, “Los 6rganos de Nazarre de la catedral de
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Introduccion

En el marco del mismo proyecto Musicat fue elaborada la tesis de
maestria de Jorge Gémez Naredo,” que muestra que las peticiones de los
musicos al cabildo sobre aumentos de salarios, permisos, ausencias y de-
mas, son mas que una simple solicitud de mejoria y encarnan un “discurso
de resistencia”. Para este autor, las actas capitulares revelan relaciones extra
musicales entre el cabildo y los musicos, relaciones que luego se convierten
en un serio problema y que dan al traste con el funcionamiento del grupo
musical. Propio de una historia sociocultural, desde mi punto de vista, es
este trabajo de Gomez Naredo, en el que si bien los sujefos de estudio son
musicos y miembros del cabildo eclesiastico, su objeto de estudio no es la
musica en si, sino las relaciones entre los sujetos, mismas que en un momen-
to dado pueden llegar a condicionar a aquélla.

Como lo dije en lineas iniciales, en todas estas obras citadas no apa-
rece la dupla escoleta-capilla, salvo citas aisladas que dan noticia de su pre-
sencia, por lo que este trabajo espera cubrir esta laguna y a la vez comple-
mentar lo que antes se haya dicho, destacando las relaciones sociales y con-
flictos que poco a poco fueron disefiando a estas corporaciones musicales
de la Guadalajara dieciochesca. La posibilidad esta puesta sobre la mesa y
confiamos en que estas herramientas llevardn este trabajo “a buena conti-
nuacion”, para no decir “a buen fin”.

Los capitulos de la presente investigacion estan divididos del siguiente
modo: el primero describe los escenarios donde se lleva a cabo todo lo ana-
lizado: la ciudad y la catedral. La idea es mostrar la manera en que estaba
constituido este espacio y qué papel tenia como ente en constante cons-
truccion, como parte de un “mundo nuevo todavia en gestion”, en palabras
de Tomas Calvo.*® Precisamente la consagracion de la catedral, hasta 1716,
evidencia ese constante desarrollo de las instituciones de gobierno novohis-

Guadalajara, 1727-1730”, en 4° Coloquio Musicat, Harmonia mundi: Los instrumentos sonoros
en Iberoamérica, siglos xvi-xix, México, UNAM, 2009.

Jorge Gémez Naredo, “Jerarquia y resistencia en la catedral tapatia: musicos y cabildo en la se-
gunda mitad del siglo xviir”, Tesis de Maestria en Historia, México DF, Universidad Autonoma
Metropolitana, 2007.

Thomas Calvo, Poder, religion y sociedad en la Guadalajara del siglo xvir, México, Centre
Frangais d’Etudes Mexicaines et Centraméricaines-H. Ayuntamiento de Guadalajara, 1992, p. 127.
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pano. El segundo capitulo describe la escoleta; en su primera parte presenta
el antecedente de lo que fueron los colegios de infantes, con los que ha sido
confundida, precisamente procurando aclarar tal confusion. Detalla luego
como fue que la llegada de un maestro de capilla proveniente de la catedral
de Valladolid, Martin Casillas, dio un nuevo rostro a la instrucciéon musi-
cal, constituyéndola precisamente como una escuela de musica, como una
escoleta formal. Se destaca que esta profesionalizacion de musicos incluyo
la realizacion de exdmenes que se realizaban a los aprendices de manera
constante, procurando siempre contar con ministriles y cantores ejempla-
res para el servicio de la capilla. Presento luego un breve recuento de las
escoletas de catedrales y colegios de otras ciudades, tratando de establecer
comparaciones con la tapatia. El tercer capitulo aborda la capilla de musica
y sus antecedentes desde el nacimiento de la catedral. Dos elementos son
fundamentales de esta capilla: su maestro y sus musicos, quienes dan vida
a la institucion y revelan una sorprendente movilidad no solo dentro de la
misma (asensos...) sino también con otras capillas del reino.

En el ultimo apartado se pretende generar una idea de conjunto, pre-
sentando algunas conclusiones sobre la relacion entre estas corporaciones
musicales y las autoridades eclesiasticas. Se sefiala a la ciudad como condi-
cion necesaria para el desarrollo de una cultura compleja en el que distintos
actores de diferente condicion social se involucran. También destaco que
tanto la capilla como la escoleta se movieron entre la autoridad del cabildo y
la del obispo, lo que en ocasiones les dio una especial caracterizacion. Y si
bien se habla de que la musica pretendia dar realce y lustre al culto catedra-
licio, y por extension también a la ciudad, no aplico esto para este musico
del antiguo régimen quien siempre estuvo remando contracorriente por ser
considerado como artista mas que como artesano. Pero aun asi, sabia que
trabajar al servicio de la catedral significaba estar bajo la sombra y cobijo de
una de las entidades de gobierno mas importantes de la época.

Valgan pues estos sefialamientos para dar inicio a este viaje que, luego
de algunas cuartillas, espera llegar a buen puerto, por un mejor conocimien-
to de las creaciones humanas, de nuestro pasado que, aunque ya desapare-
cio, se resiste a irse del todo.
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Capitulo I
La ciudad y la catedral

INTRODUCCION

Este capitulo contiene los dos espacios que definen el escenario en el que
se desarrollan la escoleta y capilla de musica de Guadalajara: precisamen-
te la ciudad y su catedral. La primera parte, la ciudad, intenta dibujar a la
capital neogallega en construccion, la que llega a un inicio de siglo XVIII
con una importante carga de significados medievales, aunque también con
la disyuntiva de tener que despojarse de viejos esquemas y de dar un nuevo
orden a la vida religiosa y civil, ambos dmbitos como potestades de un solo
poder: el del rey. En la primera mitad del siglo pareci6 lograrse este equili-
brio por medio de un eficaz abasto y la regulacion de varios servicios.

La ciudad, seglin sus cronistas, sus archivos eclesiasticos y su propia
arquitectura, estaba determinada fisicamente por sus edificios religiosos,
los cuales parecian custodiarla de las fuerzas paganizantes. La mayoria de
las actividades de los guadalajarenses estaban permeadas por el sentimiento
de servicio a Dios, lo cual fue crucial para el funcionamiento de la ciudad,
ya que hasta el acto mas mundano y profano, parecia estar determinado por
la voluntad divina o por lo menos, dedicado a ella.

En este sentido, la catedral fue el eje sobre el que giraba el mundo
colonial. El aparato ritual desplegado por las autoridades sobre la sociedad
neogallega (eclesiasticas o civiles), constituia una eficaz forma de cohesion
y de integracién social que al mismo tiempo terminaba por sefalar y recor-
dar que se vivia en una sociedad determinada mas que por estamentos, por
ser precisamente una sociedad corporativa, en que los de mayor autoridad
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no siempre tenian como opositores a los de menor autoridad, sino que con
frecuencia la lucha se daba dentro de una misma jerarquia. El cabildo ecle-
siastico fue una clara muestra de ello.

1. LA CIUDAD
Ritual, sociedad y jerarquias

Eran las cuatro de la tarde del 26 de enero de 1708, la sala capitular de la ca-
tedral de Guadalajara estaba preparada para una sesion especial y los miem-
bros del cabildo eclesiastico habian adoptado una actitud més solemne que de
costumbre. Era un “cabildo extraordinario”. El atuendo que esa tarde llevaba
puesto el canonigo magistral, Juan de Arriola Rio, no era el que normalmente
usaba. Se trataba de un dia especial. Era su dia. Guardada entre sus ropas
llevaba la palabra del rey: una cédula real que le daba un nuevo lugar dentro
de la jerarquia eclesiastica. Aquel dia Arriola no lo olvidaria facilmente. La
cédula habia sido firmada en Madrid el 16 de julio del afio anterior y sefialaba
que el candnigo era promovido “a la chantria de esta. .. santa Iglesia”. El cargo
era uno de esos que no se obtenian cotidianamente; habia vacado por ascenso
de su anterior titular “al arcedianato de ella”, lo cual, de antemano, nos anun-
cia del acomodo jerarquico de los diferentes cargos en el cabildo.

Seguramente fueron varios los momentos de emocion para los partici-
pantes, principalmente para el agasajado. Uno de ellos lleg6 cuando mostr6 la
cédulay la ley6 ante los presentes, quienes “la cogieron en sus manos, besaron
y pusieron sobre sus cabezas con el acatamiento debido a carta de su rey y
sefor natural —que Dios guarde muchos afios—". Aunque era temporada inver-
nal, alguna gota de emotivo sudor debi6 haber recorrido lentamente su rostro.

La presencia del “arzobispo obispo de este obispado”, Diego Camacho
y Avila, quien encabezaba la ceremonia, solemnizaba atin mas el ritual cate-
dralicio. El nuevo chantre, escoltado por el arcediano Miranda y el racionero
Gonzalez, fue conducido luego al coro donde tomo el lugar que le corres-
pondia: “lo sentaron en la silla que le toco”, la que estaba asignada para él y
que so6lo alguien con la dignidad de chantre podia utilizar. Era “la segunda
que esta al lado derecho del prelado™; una vez ahi, hizo el juramento de la
manera en que lo sefialaba el “Concilio Mexicano”. Enton6 luego el Deus in
advitorium, como sefia de haberse consumado la posesion.
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Después fue llevado de nuevo a la sala capitular donde también ocupd
la silla que le corresponderia; “hubo conferencia” y expreso su parecer sobre
lo que acababa de acontecer. Posteriormente, segun indicaba el ritual, dio las
primeras indicaciones ya bajo su nueva investidura. En ese momento inici6
su labor como chantre por lo cual debia ser beneficiado “con todos frutos,
rentas, prebendas y emolumentos a dicha chantria”. El solemnizado tomo la
posesion “quieta y pacificamente y sin contradiccion alguna”; solicito al ca-
bildo eclesiastico “testimonio” del acto y “los sefiores mandaron se le diese™.!
El dia concluyo sin incidente alguno y la catedral estrend ya un nuevo chantre
y, esto es lo mas importante, por gracia y voluntad del monarca. Sonaron las
campanas y posiblemente ladro algun perro y se asustaron las aves.

Distintas lecturas e interpretaciones podria tener el acto antes descri-
to. Una de ellas es que en tal evento se evidencia la sociedad guadalajarense,
colonial en general, definida en términos de corporaciones y de jerarquias
al interior de éstas y en su relacion con otras, sean civiles o eclesidsticas.
La estructura de una organizacion corporativa permeaba la mayoria de las
formas de relaciones sociales durante la época colonial, pero ademas, tal
estructura diferenciada también podia verse en los espacios. Adentro de la
catedral en el ritual aludido, los espacios son también un discurso jerarquico
en donde se funden las caracteristicas individuales, grupales y espaciales
para determinar el status de las personas. Y también la espacialidad, como
factor jerarquico, es claramente distinguible en una macrorrealidad, es de-
cir, en la distribucion de la ciudad y de las ciudades. Ahora bien, aun cuando
el status de una persona, definido por titulos nobiliarios, nombramiento de
cargo publico, sea civil o religioso, situacion econémica, o incluso, grupo
étnico o demas, las fronteras entre estos sectores sociales no siempre eran
claras ni contundentes,” es decir, que la jerarquizacion estamental no siem-
pre clasificaba a estos grupos de manera tajante, pues era hasta cierto punto
comun encontrar miembros de un determinado grupo social interactuando
con otro. La frontera entre estos grupos sociales era bastante franqueable.
De hecho, considerando lo propuesto por Garriga, el transito de la etapa me-

! AHAG, Actas de Cabildo, Libro vii1, 26 de enero de 1708, Fol. 12f-12v.

Cfr. Juan Pedro Viqueira Alban, /Relajados o reprimidos? Diversiones publicas y vida social
en la ciudad de México durante el siglo de las Luces, México, FCE, 2001. Viqueira sostiene que
la sociedad novohispana era “celosa de los tratamientos diferenciados, de las distinciones, del
honor y del respeto, tan aferrada en lo ideologico a la forma estamentaria...”, p. 91.
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dieval a la moderna “se caracteriza precisamente por el desarrollo de un in-
tenso proceso de integracion corporativa... cuyo resultado mas significativo
o vistoso fue la composicion de formaciones politicas complejas...” Por lo
menos para el caso de Guadalajara, la convivencia y las relaciones sociales
en general fueron tan estrechas al grado de encontrar en la capilla musical a
capellanes de coro que ain no habian sido ordenados, o bien, indigenas ocu-
pando la plaza primer de organista, lo cual no estuvo exento de conflictos.
Si bien esta idea de las fronteras entre los distintos grupos sociales
pudo haber sido algo muy marcado en la sociedad europea de aquellos afios
(principalmente en el medioevo), en la novohispana hubo mayor movilidad
social y espacial de la que suponemos, aunque las “formas” sociorrituales
que se practicaban (como la antes descrita) tendian a expresar y a dejar en
claro esta distincion. En este punto, lo establecido por la “norma’ y lo adop-
tado por la “costumbre” terminaban dibujando un complejo sistema social
que generd diversos conflictos entre gobernantes y gobernados, como se
veré en algunos casos referentes a la musica catedralicia guadalajarense.

Guadalajara: sus espacios y su mision

Guadalajara, como otras ciudades del reino, también estaba disefiada en gran
parte por la voluntad del monarca,* que si bien tendia a ser absoluta, con fre-
cuencia dejaba acciones a la voluntad de las autoridades locales, por lo que
el parecer del rey en ocasiones llego a ser una de las varias voluntades que
disefnaban el escenario social de la ciudad. Aunque al principio de la conquista
las cosas fueron un tanto desordenadas y con muchos incidentes imprevistos
debido al desconocimiento del lugar y sus condiciones, al descubrir el va-
lor econdémico y politico de la empresa de conquista hubo que replantear y
sistematizar aquel proyecto. Fundar pueblos, villas y ciudades obedecia, en
primera instancia, al plan expansivo del poblamiento en el Nuevo Mundo.
Como parte del orden pretendido, las Ordenanzas Urbanas fueron un “mode-

Carlos Garriga, “Orden juridico y poder politico en el Antiguo Régimen”, en Istor, Revista de
Historia Internacional, Afio 1v, num. 16, primavera de 2004, p. 32. Cita a Anténio M. Espanha,
La gracia del derecho..., Madrid, 1993.

El orden que se ha de tener al descubrir y poblar. Transcripcion de las Ordenanzas de descubri-
miento, nueva poblacion y pacificacion de las Indias, dadas por Felipe 11, el 13 de julio de 1573,
Edicion facsimilar del Instituto de Cultura Hispanica y el Archivo General de Indias, Sevilla, 1973.
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lo de racionalizacion” de las ciudades.’ Los puntos cruciales para la expansion
debian tener un caracter especial por sobre el resto de las poblaciones. Esos
puntos eran las ciudades y constituian un escenario exclusivo en el reino. La
ubicacion de Guadalajara la convertia en la ciudad de paso hacia el noroeste
del reino en la puerta de entrada a ese inmenso territorio que llevo afios con-
quistar y poblar, y que durante los primeros afios de la colonia estuvo bajo
jurisdiccion de la Audiencia y del obispado de la ciudad.

El fenémeno de las ciudades hispanas fue una herencia del medioevo
europeo que via Espafia llego a estas tierras. El nuevo escenario urbano parecio
haber representado la fortaleza que resguarda la riqueza de los nuevos ricos:
los comerciantes. La ciudad medieval “era una ciudadela porque las riquezas
que contiene son tentadoras. .. porque los que ostentan el poder en estos muros
saben que es el lugar de las percepciones mas fructiferas y que hay que prote-
ger estos recursos”.® Aquellas antiguas ciudades europeas nacieron amuralla-
das, fortificadas, con ensefianza militar, pero abierta al comercio del que vive y
se desarrolla. Los “hombres de negocios” fueron quienes le dieron vida. Diga-
mos de paso que aquellas ciudades poseian un derecho especial puesto que se
edificaron “sobre la base del privilegio”.” Vivir ahi significaba tener privilegios
que no se tenian fuera de ella, por lo tanto, generaba una forma de aprehension
de la realidad distinta a la que se produce en otros espacios.

Si bien estos historiadores medievalistas citados ubicaron al reino
hispano y al Mediterraneo como periferia de la cristiandad, considerando
como modelo de ciudad las del norte de Europa, lo cierto es que los reyes
peninsulares sentaron su poder no tanto en practicas magicas como lo anun-
ciaba la “propaganda” de los reyes taumaturgos de Francia e Inglaterra,?®
sino en el derecho escrito heredado del mundo romano y articulado en una
cadena de ciudades que formaron un eje que fue fundamental en la cristia-
nizacion del mundo, ciudades entre las que se encontraba Compostela, junto

Daniel Vazquez, Guadalajara: ensayos de interpretacion, México, El Colegio de Jalisco, 1989,
p. 45. Estas Ordenanzas al parecer tenian sus antecedentes en disposiciones de Carlos V: “Real
Cédula de Poblacion” (1521), en Eduardo Lopez Moreno, La cuadricula en el desarrollo de la
ciudad hispanoamericana. Guadalajara, México (1992), México, UdeG-ITESO, 2001, p. 21, cita
a Grouch y Mundigo (1982).

¢ Georges Duby, Furopa en la Edad Media, México, Paidds, 1986, p. 72.

Henri Pirenne, Historia de Europa. Desde las invasiones hasta el siglo xvi, (1939), México, FCE,
1996, Libro V, Cap. 11: “La formacion de la ciudades”, pp. 157-165.

8 Marc Bloch, Los reyes taumaturgos (1924), México, FCE, 1988.
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con Roma y Jerusalén.” Al respecto, Rucquoi sefiala que Espaina, “al igual
que Italia, se sittia dentro del antiguo mundo romano de los paises medite-
rraneos tempranamente urbanizados, romanizados y evangelizados, en el
centro del mundo”.'° Es por eso que la “ciudad”, para los monarcas espafio-
les encargados de la evangelizacion y poblamiento de América, represento
la materializacion de su poder, de su encomienda divina: cristianizar, pero
no siguiendo los preceptos papales, sino ubicandose por encima de ellos (el
rey era el “patrono” de la iglesia en América), emulando del pasado no sélo
a los grandes santos y su “magia”, sino apelando principalmente al “conoci-
miento” y la sabiduria de un rey Salomon, preceptos que se convirtieron en
los “fundamentos de la realeza espafola”.

Esta idea de ciudad con este importante papel estratégico fue la que se
establecio en el Nuevo Mundo. Asi era aquella Guadalajara colonial que po-
seia un importante peso medieval no como un lastre sino como una prolonga-
cion o continuidad de una mision que exigia renovar sus preceptos y ajustarlos
a “lo moderno”. Esta lucha entre tradicion y modernidad fue constante y muy
compleja, incluso las “supervivencias medievales™ en territorio novohispano
(incluso europeo), “lejos de ser residuales”, perduraron como “elementos es-
tructurales de la sociedad” hasta entrado el siglo XIX, o posterior."

La historia de sus sucesivas fundaciones, desde la primera en 1532
cuando naci6 como “villa” en Nochistlan, hasta la definitiva, diez afios des-
pués en el valle de Atemajac cuando ya ostentaba su categoria de “ciudad”,'
reveld por una parte las fallas que se presentaron en el proyecto de conquista
y poblamiento, y eso a su vez dio pie a que se instaurara un orden, lo cual
incluyo el trasplante de algunas instituciones castellanas a las nacientes en-
tidades del Nuevo Mundo."

Adeline Rucquoi, “De los reyes que no son taumaturgos: los fundamentos de la realeza en
Espafia”, en Relaciones, nim. 51, vol. X111, verano 1992, México, El Colegio de Michoacan,
pp- 55-100.

10 Ibidem, p. 63.

Garriga, “Orden juridico y poder politico”, op. cit., p. 25.

12 La bibliografia al respecto es amplia, remito por ahora a Luis Paez Brotchie, Guadalajara de In-
dias, Banco Industrial de Jalisco, Guadalajara, 1957, y José Luis Razo Zaragoza, Guadalajara,
Guadalajara, Jalisco, UNED, 1986.

Luis Weckmann, La herencia medieval en México, t. 1, 1983, México, El Colegio de México, pp.
101ss.
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Guadalajara de Indias no podia quedar exenta de su respectivo “mito
fundacional”, con el cual pretendid legitimar dicho establecimiento por me-
dio de la intervencion divina. Los espanoles que pelearon contra los indige-
nas de Tetldn, hacia 1534, se habian encomendado al arcangel san Miguel
para que acudiera en su ayuda, y algunos aseguraron haber visto en una de
las batallas a santo Santiago “en un caballo blanco en el aire, que les hacia
poner en fuga [a los indigenas]”.!* Esta “aparicion” generd que, una vez
establecida la ciudad en el valle de Atemajac, se erigiera una capilla en ho-
nor de san Miguel y que se hicieran anualmente representaciones teatrales
rememorando la aparicion y la victoria sobre los nativos."” Al poco tiempo,
incluso, el hospital adscrito a dicha capilla también llevo el nombre de San
Miguel. Sin duda que el fendmeno de esta dupla de santos molde6 el destino
inmediato de la ciudad: dicha capilla de san Miguel termind funcionando
como catedral por mas de medio siglo, y una vez construida la nueva, ésta
tuvo dos torres, una dedicada a san Miguel y la otra a santo Santiago con
su respectiva estatua cada una “vestida de chapas de plomo” puesto que los
dos santos “fueron a los que la ciudad de Guadalajara debio su defensa”.'®
Esto se inscribe en el marco de una “tradicion fundacional” de ciudades que
muchos pueblos desarrollaron en todo el mundo, emulando de algian modo
con dicha fundacion la creacion del mundo.”

Y si a Dios, en el corpus mitologico, corresponde propiciar la funda-
cion de la ciudad, a los reyes les correspondera el ordenamiento y planea-
cion de la misma. Las mencionadas Ordenanzas Urbanas no sélo ordenan
lo urbano desde el punto de vista espacial, antes aun, hay factores jerar-
quizantes que determinan como distribuir el espacio (arquitectura) y a las
personas que habitaran ese espacio, de manera que la ciudad se erige como
un discurso permanente de jerarquia social. Ademas de sus disposiciones
técnicas y funcionales, como considerar que sus calles debian ser lineales,
de norte a sur y de oriente a poniente, que debia ubicarse a la orilla de un

Matias de la Mota Padilla, Historia del reino de Nueva Galicia en la América septentrional

(1742), Guadalajara, Universidad de Guadalajara, Instituto Jalisciense de Antropologia e Histo-

ria, 1973, p. 41.

15 Véase la interesante discusion sobre el mito y el rito en G.S. Kirk, El mito. Su significado y
Sfunciones en la Antigiiedad y otras culturas, Espaia, Paidos, 1985, p. 29-38.

16 Matias de la Mota Padilla, Historia del reino... op. cit., 1999.

17" Mircea Eliade, Aspectos del mito, Espaiia, Paidos, 2000, p. 29.
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rio y a una altura adecuada,' se establecia que en el centro debian estar los
dos principales organismos de poder, las dos potestades del gobierno mo-
narquico: la Iglesia y la Casa de gobierno, Audiencia o Ayuntamiento. Pero
ademas debia estar ahi un tercer conjunto con un profundo y claro mensaje a
los subditos: una plaza publica y la horca, como silenciosa vigilante de ojos
acusadores para quienes violaran las leyes de Dios y sus ministros.

Inmediato al centro, de manera radial hacia la periferia, seguian los
solares de los “principales” quienes debian ser el ejemplo de civilidad y
orden para los grupos “inferiores”, ademas de poseer los terrenos de mayor
extension que los periféricos. Entre mas se alejaran del centro disminuia
el tamafio de los terrenos y la importancia de los vecinos segun la escala
social.”” A la orilla de la ciudad estaban los terrenos disponibles para prever
su crecimiento, estos fueron los llamados “ejidos”. Sus fundadores fueron
peninsulares, mientras que los indigenas ocuparon sus propios poblados. El
esquema jerarquico se encuentra no solo dentro de la ciudad, sino también
en su relacion con los espacios rurales. Esta situacion expone la condicion
separatista y segregacional con la que naci6 esta ciudad. El fendmeno de
alteridad del “otro” y el “nosotros” es algo que estuvo presente desde sus
primeros dias. Cuando los vecinos pueblos de Mexicaltzingo y Analco fue-
ron alcanzados por el crecimiento urbano, hacia la segunda mitad del siglo
XVIII, estos fueron transformados de “comunidades indigenas en barrios
urbanos”, iniciando con ello un nuevo proceso de integracion sociocultural
que a la postre generd nuevas identidades y nuevas realidades, como el co-
nocido y ya tradicional fendmeno de los “barrios” de Guadalajara.

Cuando una localidad adquiria un titulo que la convertia en ciudad,
eso era equivalente al mecanismo por el que un individuo obtenia un titulo
de nobleza y se convertia en una persona distinta a las demas (conde, mar-
qués...). La ciudad ingres6 al mismo juego jerarquico no sélo de los espacios
fisicos y geograficos, sino en los nobiliarios, categdricamente superior a
otras localidades y compitiendo con otras ciudades, capitales o no.

La ciudad es percibida como un espacio de posibilidades y prohibicio-
nes, de transformaciones y apropiaciones; es la creacion de un espacio propio,
es un “sujeto universal anonimo”® y a la vez con miles de nombres. Con la

Véase El orden que se ha de tener al descubrir y poblar.

19 Vazquez, Guadalajara: ensayos de interpretacion... p. 45.

Michel de Certeau, La invencion de lo cotidiano. I: Artes de hacer, México, 2000, Universidad
Iberoamericana, ITESO, 2000, p. 106.
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ciudad nace un nuevo escenario teatral de la vida, nace la mas alta representa-
cion de sociabilidad del hombre y de su miedo a la soledad y al olvido.

Entre lo rural y lo urbano en el siglo Xvil

Durante el siglo XVII ocurri6 un lento proceso de consolidacion de la ciudad
como un ente organico que exigia cada vez mas del trabajo de sus morado-
res. Este proceso fue apenas visible en este periodo, incluso la traza cuadri-
cular se mantuvo, aumentando levemente el nimero de manzanas; “tenia
once calles que corren de norte a sur, y diez de oriente a poniente”.

Al paso de los afios la ciudad fue definiendo su vocacion la cual se
formo tanto de elementos de religiosidad como del comercio y la adminis-
tracion. En el proceso de evangelizacion la autoridad eclesiastica sabia que
aun faltaba mucho por hacer. La Descripcion que Lazaro de Arregui escri-
bi0, hacia 1621, dibuja una ciudad que habia desarrollado poco sus aspectos
propiamente urbanos. Y aunque con reservas, la lectura de Arregui nos dice
que “la ziudad de Guadalajara, aunque es de tan pocos vezinos que no creo
que pasan de 200, estd muy ylustrada con la real audiencia, yglesia catedral
y caxa de Su Magestad...”* La ciudad que Arregui ofrece en su obra da la
idea de un privilegiado lugar beneficiado por el clima y porque tiene todo
lo necesario para un funcionamiento Optimo de sus habitantes. Abasteci-
miento, instituciones religiosas y un orden aparentemente bien establecido
propiciado por un lento crecimiento que a su vez, por otro lado, afectd el
desarrollo politico y cultural. El mismo Arregui, al describir a la ciudad
con gran cantidad de liebres que “las suelen meter los galgos por las calles
muchas veces”,* parecia decir que entre la vida rural y lo urbana no habia
gran diferencia, culturalmente hablando. Y fue asi como lo ha interpreta-
do Thomas Calvo al sefialar que, por lo menos hacia el siglo XVII, “entre
los citadinos que andaban por los campos... y los rurales que pasaban por
Guadalajara... la simbiosis era facil y la distancia cultural muy reducida”.?

2 Lazaro de Arregui, Descripcion de la Nueva Galicia, Sevilla, Edicion y estudio: Francois Che-
valier, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Escuela de Estudios Hispano-America-
nos de la Universidad de Sevilla, 1946, p. 62.

Arregui, Descripcion de la... op. cit., p. 63.

Calvo, Poder, religion... op. cit., p. 353.
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Sin el afan de desvelar si la ciudad en ese momento poseia o no un
desarrollo cultural significativo, s6lo me limito a remarcar por ahora que en
la sociedad novohispana, constituida por corporaciones, ser vecino, es decir,
vivir en la ciudad, representaba en si una marcada distancia cultural con
alguien que no vivia en ella y que tenia en claro que las normas y reglas que
regian su vida estaban determinadas y le eran impuestas desde la ciudad.
Esta, junto con sus maximas autoridades tanto religiosas como civiles, eran
la representacion e imagen mas clara que un subdito puede hacerse de su
rey. La ciudad es también “palabra del rey” (véase supra).

Entre lo sagrado y lo profano en el siglo XVIII

El crecimiento de Guadalajara hacia el primer cuarto del siglo XVIII era lento,
pero el titulo de “ciudad” pesaba mas que el hecho de tener tantos o cuantos
edificios, casas, personas o molinos. Las ciudades novohispanas siempre tu-
vieron presente la suntuosidad con la que debian estar vestidas, de modo que
pudieran competir entre ellas como las ciudades mas importantes del reino y,
por lo tanto, para el rey. El “aderezo” y el “decoro” de las catedrales de Nueva
Espafia y sus celebraciones liturgicas fueron una eficaz carta de presentacion
para una ciudad que aspiraba estar entre las mejores del reino. Y dentro de es-
tos recintos catedralicios, su cabildo y todo su aparato de gobierno constituian
también un reflejo de la organizacion social y sus jerarquias.

Del mismo modo, la musica, como fendmeno sonoro que formaba
parte fundamental del decoro de los rituales, también constituyé un campo
amplio en donde claramente se evidenciaron las jerarquias. El coro de la
catedral de Guadalajara, asi como su capilla musical, podrian ser analizados
como una clara representacion de la sociedad guadalajarense, en tanto que
los espacios (cargos-dignidades) estaban celosamente destinados a cierto
tipo de personas-nobles, con la salvedad de que en el caso de la capilla
musical, en la asignacion de un espacio (plaza) también entraba en juego
la capacidad y destreza del musico, aunque tal capacidad estaba destinada
exclusivamente al servicio del culto.

La ciudad misma, civil y mundana, era también la casa de Dios, y la ca-
tedral su habitacion mayor, su aposento. No confundir con el hecho de que tal
vez se representaban a la ciudad como un sustituto de la catedral o de alguna
parroquia. No. Sabemos que la ciudad en su conjunto estaba constituida por
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espacios tanto civiles como eclesiasticos, es decir que lo sagrado y lo profano
comulgan en este espacio citadino. Pero en la cosmovision de la sociedad del
antiguo régimen, ésta misma y su hogar (ciudad) se concebian como defini-
dos por los designios de Dios. Y en esos términos, no es sélo la ciudad sino
la vida en general de sus fieles moradores lo que estaba destinado al servicio
de la divinidad. Es decir, que uno de los objetivos vitales de una ciudad (u
otra comunidad), por muy pagana, civil o mundana que pudiera parecer, era
“hacer para merecer” las bendiciones de la divinidad. De hecho, lo que daba
“lustre” a la ciudad, lo dicen sus mismos moradores, eran “las parroquias y
conventos” y su catedral. Ni la arquitectura civil ni el trabajo ordinario de
sus hombres parecia ser relevante para el realce de la ciudad. La grandeza
y esplendor la definian sus edificios religiosos y la nobleza de unos cuantos
“ilustres” (nobles, capitulares, funcionarios) “hijos de la patria”.?

Esta vision, que se mueve entre los origenes divinos y lo teleologico, se
debe al destino misional que la Iglesia novohispana habia asumido en Améri-
ca. Se consideraba a si misma “‘como una cristiandad elegida, como un pueblo
que demostraba el designio divino por medio de los prodigios y de las reliquias
que sacralizaban su territorio”.?® Esta reflexion es propia del pensamiento del
antiguo régimen. Incluso los conceptos de “estado”* (estat) y “orden” (ordre)
llegaron a tener una amplia significacion y abarcaban “toda agrupacion, toda
funcion, toda profesion...”, desde lo mas profano y mundano hasta lo més
sagrado: “clases sociales... profesionales, el estado de matrimonio y de solte-
ria... de pecado... maestres de cocina, 6rdenes sacerdotales. .. monasticas...
militares...”, en fin, toda actividad hecha en sociedad formando un collage
heterogéneo. Se tenia la firme creencia de que todos y “cada uno de estos gru-
pos representa[ba] una institucion divina... un 6rgano en la arquitectura del

2 Juan B. Iguiniz, Guadalajara a través de los tiempos. Relatos y descripciones de viajeros y

escritores desde el siglo xvi hasta nuestros dias, tomo I, Guadalajara, Banco Refaccionario de
Jalisco S.A, 1950. La cita es de José Antonio Villasefior y Sanchez (1745): “Ilustran la ciudad
las parroquias y conventos de... pasto espiritual en sus parrocos y religiosos, dedicados siempre
al bien de las almas”, p. 84.

Anénimo, Instrumentos y autos originales hechos sobre la fundacion del convento de religiosas
recoletas agustinas de la gloriosa Sta. Monica de esta ciudad de Guadalajara, Tipogratia de
Rodriguez, Guadalajara, 1857, pp. 1-5. Se trata de un impreso del cual la obra manuscrita debid
haberse realizado poco después de 1733, tal vez en 1734. Iguiniz, Guadalajara através..., op. cit.,
le asigna el aflo 1738. Al final del texto dice: “Responsable: Joaquin Herrera”.

26 Antonio Rubial Garcia, La santidad controvertida, México, FCE, 1999, p. 61.

27 No en el sentido de Estado-nacion, sino como un “estado de las cosas”.
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universo, tan esencial y tan jerdrquicamente respetable como los Tronos y las
Dominaciones celestiales de la jerarquia angélica”?® En este sentido, la idea
(“imagen”) que se tenia del “Estado® y de la sociedad” respondia, mas que a
las funciones que cumplian, “a su santidad o a su brillo exterior”.*

Pretender ver a la sociedad colonial como bafiada con un alto grado
de sacralidad, incluyendo sus aspectos mas mundanos, vuelve mas compli-
cado el andlisis de lo sagrado y lo profano en la época virreinal, y en espe-
cial el siglo XVIII, donde se gest6 una serie de cambios (rupturas/continui-
dades) como parte de un lento proceso de desacralizacion®' que en el siglo
XIX desembocd en un acelerado y complejo proceso de secularizacion.*
Pero este siglo es otra historia.

Incluso, habria que adelantar que la musica, en este asunto de la sa-
cralidad y la profanidad, es claro que no fue un simple ornamento en el
ritual catolico®* (aunque para las autoridades eclesiasticas de Guadalajara
asi pareciera en ocasiones). Aun cuando el texto (salmos, himnos...) siem-
pre encontr6 un sentido mas profundo cuando se acompanaba de la musica,
considero que la musica misma, en su funcion psicoldgica, es un “arte inde-
pendiente” que por si solo puede estimular las emociones y la voluntad, sin
que necesariamente se tenga que hacer acomparfiar de la palabra cantada.’*
En este sentido, la musica suele tener un efecto emocional mayor y mas ra-
pido que el que produce la palabra en si, y como la religiosidad tiende a ser
desarrollada mas por la emotividad que por la razon o el intelecto, la musica
entonces se vuelve un medio esencial para la evangelizacion. Incluso, fray

2 Johan Huizinga, El otoiio de la Edad Media (1927), Espaiia, Alianza, 2005, p. 77.

2 En el sentido Estado-gobierno.

Huizinga, El otofio de... op. cit., p. 77.

Mircea Eliade, Lo sagrado y lo profano, (1957) Paidds, Espaiia, 1998: “...el mundo profano
en su totalidad, el cosmos completamente desacralizado, es un descubrimiento reciente del es-
piritu humano... la desacralizacion caracteriza la experiencia total del hombre no religioso de
las sociedades modernas...”, p. 16. Y agrega: “Asi como la naturaleza es el producto de una
secularizacion progresiva del cosmos obra de Dios, el hombre profano es el resultado de una
desacralizacion de la existencia humana...”, p. 149. Subrayados en el original.

Véase Elisa Cardenas, “Hacia una historia comparada de la secularizaciéon en América Latina”,
en Guillermo Palacios (coord.), Ensayos sobre la nueva historia politica de América Latina,
siglo x1x, México, Colegio de México, 2007, pp.197-211.

3 Elie Seigmeister, Muisica y sociedad, (1938), México, Siglo xx1, 1980, pp. 28-33.

Arthur Schopenhauer, Pensamiento, palabra y musica, Espaia, Biblioteca Edaf, 2003, pp. 177-178.
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Juan de Zumarraga lleg6 a escribirle al rey que “méas que por la predicacion,
los indigenas se han convertido por la musica”.®

Esta bondad de la musica, para la Iglesia catolica, no fue exclusiva del
fenémeno de conversion en América; en Europa se popularizo el episodio del
musulman que habia entrado casualmente a una iglesia benedictina en la que
“la musica del organo le llegd hasta el alma, impresionandole tan vivamente
que pidid el bautismo”.*® Verdad o fantasia, lo cierto es que la caracterizacion
de la musica como un medio para llegar a Dios, es decir, como un vehiculo
sagrado, siempre estuvo presente “moralizando y convirtiendo”.*” En este sen-
tido, Jesus Estrada dice que, para el caso de la muisica novohispana y los maes-
tros de capilla, se tenia el propdsito de “alabar a Dios dignamente por medio de
la musica creada por los directores de la capilla y guiar, por el recto camino, el
gusto musical del pueblo de México”*® Notese pues la alta responsabilidad de
la musica en su papel educador y como instrumento de control.

No se entienda con lo anteriormente dicho que en la muisica no inter-
viene la razon. No. De hecho, es producto de ella y podemos deducir que la
musica, originada en la razon, resulta una via para afectar a la emocion (y
viceversa). Y curiosamente es en la musica donde podria hacerse una mas
clara distincion entre lo profano y lo sagrado, ya que fuera de la catedral (o
de algun otro recinto religioso) la musica también generaba ambientes to-
talmente dedicados al ocio y al desasosiego, lo cual fue una de las practicas
que la Iglesia se dio a la tarea de combatir. Era también la musica sacra una
muralla que impedia el acceso de lo mundano al espacio catedralicio.

Secularizacion, orden y administracion de almas

Al iniciar el siglo XVIII comenzd también la casa Borbon a gobernar los do-
minios hispanos, con lo que arrancé una importante serie de cambios que en
Nueva Espaia tuvieron especial impacto en la confeccion de la politica y la
economia, ademas del papel que la Iglesia tendria en adelante. Es indudable

% En Maria Teresa Suarez, La caja de érgano en Nueva Esparia durante el barroco, México,

CENIDIM, 1991, p. 65, cita a S. Tattershall (1980).
3¢ Juan de la Cruz, Musica y Religién, Burgos, Editorial Monte Carmelo, 1951, p. 173.
De la Cruz, Musica y Religion... op. cit., p. 173.
Jesus Estrada, Musica y musicos... op. cit., p. 63. La cita es de una de las actas capitulares del
cabildo eclesiastico de la catedral metropolitana de la ciudad de México. El subrayado es mio.
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que Guadalajara también tuvo una transformacion significativa al iniciar la
centuria, y otro de los factores que influyeron en ello fue la evangelizacion
del noroeste, lo que convirtié a la ciudad en un punto estratégico para pre-
parar las salidas hacia aquellas tierras. Estas misiones hacia el norte no sélo
fueron viajes de religiosos hacia las alejadas comunidades indias, esta enor-
me empresa evangelizadora implicé la movilizacion de diversos productos y
con ello caravanas de comerciantes y todo tipo de personas. El poblamiento,
evangelizacion y expansion del dominio espafiol aiin estaba activo durante
el siglo XVIIIL.

Este dinamismo fue mayor que el del siglo anterior, ademas de que,
tanto por lo econdémico, politico, cultural y administrativo, la corona es-
pafiola debid reajustar los mecanismos de gobierno para tener beneficios
inmediatos (dentro de lo que podriamos llamar “rapidez” en plena época
colonial). El estudio del proceso de secularizacion ha sido un tema que nos
ha ensefniado con mas detalle el papel de las 6rdenes tanto regulares como
seculares y el nuevo caracter misional.*

A decir verdad, la presencia y participacion de las 6rdenes regulares en
tierras americanas, como guias de almas,* asi como fue de importante para la
evangelizacion desde tiempos de la conquista hispana de América (los indige-
nas llegaron a preferir el trato con regulares que con los seculares), al mismo
tiempo representd un serio problema para el clero secular y para las autorida-
des civiles. Los alejados rincones del territorio por evangelizar no resultaron
ser para los religiosos un paraiso con las comodidades de las ciudades euro-
peas, de ahi que prefirieron permanecer en lugares donde en realidad no era
tan til —y (a)si desaprovechada— su presencia. De hecho, Ricard dice que el
problema estuvo principalmente en la mala distribucion de los regulares, lo
cual provoco escasez de personal en unas zonas y sobrepoblacion en otras.*!

El conflicto entre regulares y seculares, con fuertes acusaciones mu-
tuas, se volvio una disputa por las almas.*> Asi como los regulares escri-
bieron al monarca en el siglo XVI “solicitando su apoyo para obtener juris-

¥ José Refugio de la Torre Curiel, Vicarios en entredicho, México, Colegio de Michoacan, Univer-

sidad de Guadalajara, 2001.

Véase Jonathan Israel, Razas, clases sociales y vida politica en el México colonial, 1610-1670,
México, FCE, 1980, el capitulo sobre “Los indios”, pp. 35-67.

Robert Ricard, La conquista espiritual de México, México, FCE, 5* reimpresion, 2000, [1947], p.
150-161.

Israel, Razas, clases sociales... op. cit., p. 61.
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diccion exclusiva sobre los indios™,* en el siglo XVII —aln sin resolverse el
problema— “hubo virreyes y arzobispos que suplicaron al rey no dejara pasar
mas regulares a la Nueva Espana, donde parece que los habia en demasia”,
lo que resultd en una “proliferacion de conventos”.** El trabajo realizado por
estas ordenes parece no haber sido del todo eficaz y no dejo satisfechas a las
autoridades locales. Si bien por un lado la humildad de los franciscanos y la
contemplacion de los dominicos proporcionaron nuevas almas puras para la
fe, por el otro no dejaban de representar un obstaculo para la economia de
los seglares.* Al parecer, fueron los jesuitas los que se distinguieron por un
serio trabajo intelectual, distinto a las otras 6rdenes, y curiosamente ellos
fueron los expulsados del territorio.

Este conflicto atravesé un siglo XVII con nuevos rostros, con nuevos
matices, pero sin resolver. La autoridad sobre los fieles adoctrinados que el
obispo sentia estar perdiendo, en beneficio de los regulares debido a la fuer-
te familiarizacion que se habia creado entre ellos (doctrinero-adoctrinado),
se decidio recuperarla a través de un conjunto de medidas que conocemos
como “secularizacion de las doctrinas”, es decir, la sustitucion de los regu-
lares doctrineros por diocesanos, de modo que aquéllos pasaran a convertir-
se en misioneros en las regiones del norte del reino. Entre las reformas que
promovio el obispo de Puebla, Juan de Palafox, estaba la secularizacion “de
un buen niimero de doctrinas que hasta entonces [1640] habian sido atendi-
das por miembros de las 6rdenes mendicantes”.*®

Dicho conflicto lleg6 al siglo XVIII todavia sin una solucion clara;
incluso el obispo de Guadalajara, Diego Camacho y Avila (1707-1712), du-
rante su obispado intentd secularizar con cierto éxito algunas misiones de
franciscanos en un tiempo en que el proyecto de secularizacion aun no se
consolidaba en todo el reino, pero en las siguientes décadas tuvo una in-
fluencia notable. El obispo, luego de una visita pastoral en 1708, descubri6
que los “doctrineros” regulares llevaban una disciplina “bastante relajada
[pues] no observan la pobreza ni guardan la clausura”* Fue entonces que

4 Lourdes Turrent, La conquista musical de México, México, FCE, 1993, p. 177-178.

Weckmann, La herencia medieval... op. cit., p. 388.

Turrent, La conquista musical... op. cit., p. 178. Véase también Weckmann, La herencia medie-
val... op., cit., pp. 388-389.

4 De la Torre, Vicarios en entredicho... op. cit., p. 113.

47 Pedro Rubio Merino, Don Diego Camacho y Avila, Arzobispo de Manila y de Guadalajara de
Meéxico (1695-1712), Sevilla, Escuela de Estudios Hispanoamericanos, Excmo. Ayuntamiento
de Badajoz, 1958, pp. 451-452.
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tomo lo que considerd la mejor solucion: “proveer las doctrinas vacantes
en clérigos seculares, muy numerosos en la didcesis”.*® De este modo con-
sider6 que la vigilancia seria mas eficiente ya que “si alguno delinque, se le
castiga, suspende y priva del curato”.®

Fue pues en esta primera mitad del siglo XVIII, cuando la empresa de
secularizar las doctrinas y dinamizar las regiones del norte con las nuevas
y forzadas “misiones” tuvo un nuevo rostro, y con ello, también la ciudad
de Guadalajara, pues para este proyecto transformador y renovador de la
Iglesia Catolica la ubicacion de la ciudad era privilegiada porque fue paso
obligado para las caravanas, ademés de fungir, siendo sede del obispado,
como un centro administrativo lo cual le dio un dinamismo que fue clave
para su posterior desarrollo.

A decir de Mazin en su estudio sobre el cabildo catedral de Michoacan,
existieron dos proyectos claros del poder espiritual: el de las catedrales y el
de las 6rdenes religiosas; en el primero parecia darse una confrontacioén por
el control entre el cabildo y el obispo, que de cualquier manera terminaron
imponiéndose sobre ¢l proyecto de las 6rdenes.>

Las murallas de Dios

La mayoria de los cronistas que nos ofrecen descripciones de la ciudad hacia
el siglo XVIII, tiende a generar el retrato de una urbe definida por sus practi-
cas religiosas. De ello hablaré mas adelante, por ahora s6lo adelantaremos, en
relacion a la espacialidad dentro de la ciudad, que efectivamente los limites de
¢ésta siempre estaban marcados por edificios eclesidsticos. Al norte estaba el
convento de santo Domingo, y al polo contrario el conjunto de san Francisco,
que durante largos afios hasta entrado el siglo XX fue uno de los puntos mas
importantes de la ciudad; al oriente estaba el convento de san Juan de Dios,
y en linea opuesta el convento del Carmen;>' y como coronacion de esta dis-
posicion urbano-religiosa, la catedral en el centro. Era el edificio mas alto e
imponente del conjunto; era el eje sobre el que giraba el sagrado cosmos.

®  Idem.,p.452.

4 Idem. Cita correspondencia del obispo con el rey de Espafia; Archivo General de Indias (AGI),
Guadalajara 204, 20 de marzo de 1708.

Oscar Mazin Gomez, El cabildo catedral de Michoacan, México, Colegio de Michoacan, 1996.
Loépez Moreno, La cuadricula en... op. cit., pp. 50-51.
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Todas estas edificaciones eran como firmes contrafuertes protegiendo
la ciudad. Lo reitero: la vision de lo sagrado y lo relacionado con el culto
catolico terminaba por definir la traza urbana. Pero flanquear la ciudad con
edificios religiosos no era suficiente para su proteccion contra las fuerzas os-
curas, era necesario extender ese muro de contencion para fortalecerlo. La
tranquilidad que se experimentaba en la ciudad bajo la proteccion de sus san-
tos y virgenes que la rodeaban era mas firme al saber que habia otras “torres”
que la cuidaban y velaban por ella desde afuera, desde mas alla de sus limites.
“Guadalaxara estd murada de fuertes torres que la protegen —escribid6 Mota
Padilla en 1742— pues en el pueblo de Ponzitlan, que esta a doce leguas entre
oriente y poniente, esta la imagen de nuestra sefiora del Rosario”;* entre norte
y oriente esta la Sefiora de los Lagos; al rumbo noroeste se encuentra la “ima-
gen de nuestra senora de Zapopan™; y al suroeste se encuentra “otra milagrosa
imagen, que es Nuestra Sefora que llaman de Santa Ana Tistac, nombre de un
pueblo que dista tres leguas...” Esta distribucion de imagenes marianas en
los alrededores mas o menos lejanos de la ciudad funcionaba como un muro
de “fuertes torres” que protegen a sus fieles.

La ciudad es en esencia femenina pero termina siendo gobernada por
hombres, por un ayuntamiento compuesto por varones que la vuelven mas-
culina; su gobierno temporal es encabezado por el “rey-padre”. La ciudad
(de gobierno temporal y masculino) es protegida desde el centro por LA
catedral, LA mujer, y desde afuera es protegida por LA virgen, LA mujer, LA
madre de Dios que cobija en su seno a sus fieles hijos. La “Ciudad-padre”
y la “Catedral-madre” son la residencia de los fieles guadalajarenses que
las habitan, y ambas (ciudad y catedral) gobernadas por hombres, por EL
Cabildo de hombres. William Taylor caracterizo este fendmeno como “Dos
majestades —1a Corona como el padre y la Iglesia como la madre de la fami-
lia hispanica—",** por lo que podriamos imaginar que el cabildo de la ciudad
era el representante del “rey-padre”, mientras que el cabildo eclesiastico re-
presentaba a la “Iglesia-madre”, la cual a su vez, paraddjicamente, “consuela
como una madre [pero] domina como un padre”. % Padre y madre debian ser

2. De la Mota Padilla, Historia del reino... op. cit., pp. 390-391.

53 Ibidem, p. 391.

En Robert Curley, “Arco y cruz en la revolucion mexicana”, Mecanuscrito proporcionado por el
autor, p. 8. Subrayado en el original. Cita a William B. Taylor (1999).

35 Rafael Sanchez Villegas, Lo blanco del labaro (o La virgen seducida), México, UdeG, 2006, p. 109.
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un buen ejemplo para un joven “hijo” (sociedad novohispana) que empezaba
a formarse y que en ocasiones se convertia en la manzana de la discordia:
Padre y madre entraban en disputa por la tutela de una sociedad que, ante
la ausencia fisica del rey, busc6 afanosamente el cobijo de éste en sus leyes.

Alimento del cuerpo. abasto

Convertida en la flamante capital del reino en 1560, poco a poco la ciudad
fue adquiriendo nuevas y mayores responsabilidades asi como un gradual
dinamismo, lo que a su vez genero6 una nueva exigencia que en realidad llegd
a ser un problema comtn de las ciudades capitales politico-administrativas
y de los centros mercantiles: el abasto, es decir, “el proveer a la poblacion de
productos alimenticios, fundamentalmente harina, maiz y carne”.’ Alimen-
tar el cuerpo implicaba en ocasiones un problema tan serio como alimentar
el alma; siempre se presentaban problemas para los “proveedores” a quienes
las “fuentes” se negaban a ofrecer su sabia como parte de una prueba divina.
Las complicaciones del alimento espiritual (parte de ello es precisa-
mente la musica) las comentaré en otro apartado; el abasto, como parte de
ese lento y largo proceso de consolidacion politica, econdmica y cultural de
la ciudad, presentd en ocasiones serios problemas sea por sequia, heladas,
carestia de granos y demas. Cabe mencionar que por la importancia de estas
crisis, el tema llegaba hasta la mesa de discusion del cabildo civil. Al iniciar
el afio 1634, la cosecha de maiz habia sido tan “estéril... por no haber sido
Dios servido de que se haya llovido, por lo cual hay al presente mucha falta y
se espera la habra mayor”,*” que se acordo en el cabildo que “salgan cada uno
por su vereda, en busca y prevencion del dicho maiz”. Se comision6 al regidor
Martin Casillas y a Diego Fernandez de Cérdova para que salieran a buscar
donde obtener el preciado grano, negociar la compra y traerlo a la ciudad, para
lo cual se les proporcioné “cien pesos en reales” para los gastos del viaje.
Debian buscar en los alrededores, cercanos y lejanos, y traer el sa-
grado alimento; la ciudad pedia auxilio por no poder alimentar a sus hijos,

6 Jaime Olveda, Guadalajara. Abasto, religion y empresarios, México, Colegio de Jalisco, Insti-
tuto Cultural Davila Garibi, 2006, p. 17.

ST Actas de Cabildos de la Ciudad de Guadalaxara, volumen I, 1607-1635, Guadalajara, Edicion
del Instituto Jalisciense de Antropologia ¢ Historia-Ayuntamiento Constitucional de Guadalaja-
ra, 1970, pp. 385-386. Se trata del Acta Capitular del 21 de enero de 1634, foja 148.
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y era el cabildo quien salia en su defensa asumiendo el reto del problema
en su papel de protector-padre.®® Debia conseguir el alimento del cuerpo
para “remediar” la situacion e ir en “socorro de los pobres de esta ciudad
y republica”.® Eran los “pobres” (la pobreza) quienes daban sentido a la
paternidad-maternidad de las autoridades, es decir, al ejercicio de la caridad
cristiana. Las inclemencias del tiempo, en este caso la sequia, eran una bue-
na ocasion para el despliegue de esa relacion: protector-protegido.

El proceso de crecimiento y acomodo econdmico implico el ejercicio
mas riguroso de las leyes y las ordenanzas (como el control de los precios),
de modo que la administracion y cuidado de la alhondiga de la ciudad fue
mayor. De hecho, Van Young destaca que durante el siglo XVIII la ciudad
“requeria cantidades de alimentos siempre crecientes”.® En 1705 el cabildo
ordend que se integrara una comision que se encargara de la inspeccion de
los sellos, pesas y medidas.

En el panorama inicial del siglo XVIII la ciudad iba tomado la forma
de un ente mas dindmico y de mayor relevancia para los alrededores y no se
diga para sus propios habitantes, quienes la consideraban “una de las ciuda-
des mas ilustres de este reino” puesto que era “descendiente de los primeros
campeones que a costa de su sangre después de pacificado el reino la gobier-
nan”. Contaba con “tres tenerias, tres molinos y un batan, y dos obrajes que
en distancia de poco menos de tres leguas estan fabricados™.®' La economia
de la ciudad, basada en gran parte en el comercio, a su vez también articu-
laba las economias de los pueblos aledafios como San Andrés, San Pedro y
Zalatitan al Oriente, los cuales abastecian de frutas, legumbres de hortali-
zas y otros productos; Mezquitan, Zoquipan y Atemajac aportaban “cantera
para sus fabricas”, asi como “Ocotan y Jocotan, cuyos indios transportan de
la serrania que llaman el Astillero, cuanta lefia, carbon y maderas necesita
la ciudad para sus fabricas y gasto diario”.®?

Se destaca su privilegiado clima y su fértil region lo que abonod para
que los viajeros, comerciantes y varios funcionarios eligieran esta ciudad

% Recordemos que el Cabildo civil, en representacion de la autoridad terrenal, el “rey-padre”, era
en la ciudad el padre de los subditos.

% Actas de Cabildos... p. 385.

% Eric Van Young, La ciudad y el campo en el México del siglo xviil. La economia rural de la

region de Guadalajara, 1675-1820, México, FCE, 1989, p. 55.

Anénimo, Instrumentos... p. 1.

02 Idem.
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para una estancia de descanso que a la larga en algunos casos se convirtio
en estancia definitiva. Lentamente se conjuntaban los elementos para hacer
de esta capital neogallega el centro neuralgico de una vasta zona economi-
ca, y un corredor del transito mercantil en el occidente del reino. Hacia el
segundo cuarto del siglo se constituyd en el

...centro donde terminan las lineas de todas las poblaciones de los reinos de Ga-
licia, Vizcaya y nueva Andalucia, que es la provincia de Sinaloa y Sonora, y las
provincias subalternadas que llaman de Avalos: como a tal centro conducen para su
comercio los moradores de las ciudades, villas y pueblos reales de minas y puertos
maritimos de las costas del mar del Sur, que distan por este viento de la ciudad, y
por el poniente de setenta a cien leguas...%

Todos los caminos, como “a Roma”, llevaban a Guadalajara, y en ella las
calles y plazas eran mercados que reunian al grueso de la poblacion. Para
Thomas Calvo, el haberse constituido en un punto de transito uniendo todos
los caminos de la Galicia, como lo sefala la anterior cita, fue fundamental
no solo para el desarrollo interno de la ciudad sino para articular su propia
region, en la que la ciudad fue la pieza medular.®

Este desarrollo le dio a Guadalajara la posibilidad de rivalizar con otras
ciudades del reino. Fue hasta este periodo cuando la ciudad logré un sig-
nificativo avance administrativo al reglamentar la mayoria de los servicios
publicos;® en 1747 se establecio el “Reglamento para mejorar el aspecto de la
ciudad” puesto que por no tener aun pavimentadas sus calles, las lluvias pro-
vocaban enormes “barrancos” en las calles, que las hacian intransitables; ade-
mas de que a los habitantes se les obligo a retirar escombros y basura de los
terrenos baldios y arreglar los tramos de calle correspondientes a sus fincas.®

S [bidem, p. 2.

% Véase Thomas Calvo, Por los caminos de Nueva Galicia. México, D.F.: CEMCA/ Universidad de
Guadalajara, 1997.

Véase Reglamentos, ordenanzas y disposiciones para el buen gobierno de la ciudad de Guada-
lajara, 1733-1900, tomo I, Guadalajara, compilacion del Ayuntamiento de Guadalajara, Archivo
municipal, 1989.

Reglamento para mejorar el aspecto de la ciudad, 1747, en Ibidem, pp. 19-22. También José
Gomez Olvera et al., “El aseo publico en Guadalajara a través del tiempo (1700-1910)”, en Lina
Rendén (coord. gral.), Capitulos de historia de la ciudad de Guadalajara, tomo 1, Guadalajara,
Ayuntamiento de Guadalajara, 1992, p. 202.
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De las actividades econdmicas que mas prosperidad dieron a la ciu-
dad estan la mineria, las haciendas y el comercio.” Importante papel fue
para su desarrollo el haberse constituido en centro productor y consumidor
a la vez. Otras actividades como la pesca en la laguna de Chapala, escribi6
el citado Mota Padilla, era suficiente “para abastecer un reino”.®® Y sin
duda que debio haber sido una actividad de gran importancia economica; la
cronica anonima que he citado dice al respecto que en “las abundantes pes-
cas de deliciosos peces” en Chapala, “se entretienen... los muchos pueblos
que [hay] en sus orillas”, y que en Guadalajara, los pescados “casi vivos se
expenden en la plaza diariamente”.%

Estas cronicas dejan en claro que para la época en que fueron escritas
el abastecimiento de la ciudad estaba garantizado y en abundancia, princi-
palmente por su todavia moderado crecimiento demografico. El “posito y
la alhondiga™® que funcionaban desde el siglo XVII, cumplian su cometido
de manera satisfactoria pues “las reservas acumuladas eran suficientes para
alimentar a los habitantes de la ciudad”.

Un periodo de crisis experimento la ciudad hacia el final de la década
de los afios treinta. La epidemia de matlazahuatl (1736-1739) que se extendi6
por toda Nueva Espafia y Nueva Galicia merm¢é fuertemente la poblacion
pues los indices de mortalidad se elevaron. Mota Padilla se refiere a ese
periodo como un “tiempo tan calamitoso... de la peste que arraso6 todo el
reino””' Y aunque senala que para Guadalajara los efectos fueron menores
que en el campo, lo cierto es que por esos afios también se experimentd una
escasez de musicos en la capilla y varios de ellos fueron reportados “en-
fermos”, como es el caso del bajonero Manuel Nufiez ademés de Cristobal

7 David A. Brading, Mineros y comerciantes en el México borbonico (1763-1810), México, FCE,
1975. Véase también Jaime Olveda, La oligarquia de Guadalajara, México, CONACULTA, 1991,
pp- 33-37. También son interesantes las estadisticas presentadas por Luis Jauregui, La Real
Hacienda de Nueva Esparia. Su administracion en la época de los intendentes, 1786-1821, Mé-
xico, UNAM, 1999. Aunque las refiere hacia finales del siglo xVIiI, no dejan de ser reveladores
importantes del siglo.

% De la Mota Padilla, Historia del reino... op. cit., p. 500.

% Andénimo, Instrumentos... op. cit., p. 2.

0 QOlveda, La oligarquia... op. cit., “Pésito y alhondiga fueron instituciones exclusivamente urba-
nas... el primero se dedicaba a proveer de maiz y trigo a precios bajos a las clases de escasos
recursos, la segunda funcionaba como almacén... y se encargaba de de vender las semillas que
los productores dejaban a consignacion...”, p. 24.

I De la Mota Padilla, Historia del reino... op. cit., p. 497.
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Gallardo quien falté a su compromiso de ensefiar clarin en la escoleta por
motivos de salud. Este periodo muestra un aumento en las solicitudes de
patitur de los musicos, que era un permiso de inasistencia por enfermedad
equivalente a nuestro actual justificante médico.

Otra de las consecuencias de la epidemia fue la inestabilidad econo-
mica, pues en 1742 las autoridades de la ciudad expresaron no tener “ni aun
con qué vestir la tarasca,”” gigantes y mascaras que siempre acostumbran
en los dias de Corpus”,” una de las fiestas mas importantes de la ciudad.™

Una vez recuperada esta crisis aparecieron nuevos problemas para la
ciudad que en la segunda mitad del siglo registré un importante incremento
de la poblacion, principalmente por inmigracion. Eric Van Young sefala que
“el verdadero crecimiento de Guadalajara se inici6 alrededor de 1750, aunque
el periodo de mayor aumento de la fasa de crecimiento de la ciudad parece
haber sido el de 1710 a 1770...”7, lo cual constituye un periodo crucial para la
ciudad que la ubica entre el viejo status de ciudad pequena, o pueblo grande,
y la categoria de una ciudad proxima al florecimiento y la prosperidad.

Como apunte demografico, sabemos que el padrén mas temprano del
siglo XVIII que se conoce es el de 1738, mismo que arrojo un total de “8018
personas, espafioles, mestizos y mulatos que vivian en 1541 casas, sin contar
a los eclesiasticos, a los religiosos y a los colegiales”’¢ Hacia finales del siglo,
segun el censo de Jos¢ Menéndez Valdés de 1793, la poblacion de la ciudad
habia aumentado a “24 249 habitantes”, de los cuales en su mayoria eran crio-
llos.”” Taylor nos dice que la poblacion de Guadalajara “se triplico entre 1760

Figura de gran tamafio hecha de carton que se sacaba en la procesion de Corpus. Ver Olmedo,
Los gremios en Guadalajara... op. cit., p. 286.

De la Mota Padilla, Historia del reino... op. cit., p. 338.

De la Mota Padilla explica que incluso la alhondiga de la ciudad apenas generaba 1200 pesos
por arrendamientos, y hasta los cargos publicos como regidor, estaban totalmente devaluados.
Historia del reino de Nueva Galicia... op. cit., pp. 338-339.

Eric Van Young, La ciudad y el campo... op. cit., p. 46.

Carmen Castafieda, La educacion en Guadalajara durante la Colonia, 1552-1821, México, El
Colegio de Jalisco, El Colegio de México, 1984, p. 97.

7 Olveda, La oligarquia de Guadalajara, México, CONACULTA, 1991, p. 41. De las ciudades novo-
hispanas, Guadalajara era una de las mas importantes junto con Puebla y la ciudad de México,
aunque comparada con otras ciudades europeas, en realidad era muy pequefia y de menor dina-
mismo; la ciudad de Lyon, en Francia, por citar un ejemplo, “era una ciudad grande y prospera”
que tenia alrededor de “60.000 personas a mediados del siglo xv1”’; en Natalie Zeemon Davis,
Sociedad y cultura en la Francia moderna, Barcelona, Espaiia, Critica, 1993, p. 17.
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y 1803 a 34,697 habitantes”.”® Su movimiento comercial, asi como ser sede de
las dependencias de los gobiernos civil y eclesiastico, la convirtieron en una
“patria comun llena de litigantes y gente foranea que la hacian populosa...””

Ademads de los factores demograficos, fue importante la conforma-
cion de lo que Eric Van Young llamé hinterland, es decir, la region en las
proximidades de la ciudad en donde desde el siglo XVII se desarrollaron
varias haciendas que articularon su economia en relaciéon con Guadalaja-
ra.’ Este hinterland fue elemento clave para la articulacion no solo de la
economia y la vida sociocultural de la ciudad, sino de la regién occidente
del reino. Esto a su vez termin6 por convertir a la ciudad en un importante
centro de influencia y poder.

Aun cuando las cronicas dibujen a Guadalajara como un paraiso na-
tural con un gran clima y abundancia de productos, resulta imposible evitar
la pregunta de por qué logré un desarrollo tan tardio. Es probable que el
bajisimo niumero de habitantes que la ciudad tuvo en sus primeros afios,
incluso hasta mediados del siglo XVII, no haya propiciado un dinamismo
economico constante que la situara en competencia con otras ciudades del
reino, pues solo hasta la segunda mitad del siglo XVIII el crecimiento demo-
grafico facilitd una nueva posibilidad de dinamica econémica.®!

Con todo, lo alcanzado en la primera mitad del siglo XVIII propicid
que se empezara a experimentar una relativa calma y autosuficiencia; la
fundacién de seminarios y conventos, la renovacion de su trabajo eclesias-
tico, asi como la conclusion de su catedral luego del terremoto que la habia
danado, la situaban en la marcha del crecimiento citadino, siempre con la
intension del desarrollo de una cultura propia, guadalajarense.

William B. Taylor, Ministros de lo sagrado. Sacerdotes y feligreses en el México del siglo xv1il,
tomo I, México, Colegio de Michoacan, 1999, p. 61.

Anoénimo, [nstrumentos... p. 4.

Eric Van Young, “Hinterland y el mercado urbano: el caso de Guadalajara y su region”, en
Revista Jalisco, nimero 2, Guadalajara, julio-septiembre de 1980; también La crisis del orden
colonial. Estructura agraria y rebeliones populares de la Nueva Espaiia, 1750-1821, México,
Alianza Ed., 1992.

81 Van Young sostiene que entre 1600y 1750, aproximadamente, la poblacion se mantuvo estatica,
de manera que el abasto no representd problema alguno. Pero en la segunda mitad del siglo XvIiI,
producto de una fuerte inmigracion, la poblacion se multiplicd por seis, lo que generd, entre
otras cosas, que el abasto de alimentos empezara a preocupar a las autoridades locales; véase,
La ciudad y el campo... op. cit., pp. 42-47.
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Alimento del espiritu: cultura

Ademas de la religion en la produccion de la cultura local, con la que Gua-
dalajara alimentaba su espiritu, destaco el teatro. La ciudad contaba con
representaciones teatrales en carpas que se instalaban de manera provisio-
nal, pues en los mapas coloniales de la ciudad no aparecen sefialamientos
de “teatros, plazas de toros o palenque de gallos”. Esto no significa que no
las hubiera, si no que tales diversiones ‘““se celebraban en sitios cambiantes,
acomodandolos segun lo requerian las circunstancias”.®?

Péez Brotchie da noticia de un coliseo que el Ayuntamiento de Gua-
dalajara mandod construir en el siglo XVII en la calle Santo Tomas, en el
cruce de las actuales calles Galeana y Lopez Cotilla. El terreno era propie-
dad del coronel Ignacio Mena y era bastante amplio, lo que representaba
“una gran ventaja para los coches”.** Fue un jacalon de muros de adobe,
techado con teja, ademas de contar con palcos y tablado. Parece que el
local tuvo cierto éxito ya que la calle lleg6 a ser conocida como “calle del
Coliseo™; ahi la gente concurria a presenciar satiras y diferentes obras que
en mas de una ocasion generaron la censura de las autoridades eclesidsticas
por considerarlas nocivas contra Dios.

No se sabe cuanto tiempo duro este Coliseo, pero lo cierto es que no
fue disefiado para una larga existencia, mas bien, fue parecido a las insta-
laciones de otros rincones de la ciudad en donde también se presentaban
comedias y loas, pues segun el decir de Luis M. Rivera,

No existié tampoco durante siglo y medio un local destinado exclusivamente para
las representaciones teatrales, escogiéndose para ellas algunos de los muchos corra-
les que abundaban en la ciudad, en el cual se levantaba provisionalmente el Coliseo
para que fueran representadas en ¢él al aire libre...*

Por su parte, Hidalgo apunta que se improvisaban “tablados” como el del
Rincon del Diablo, a espaldas del actual teatro Degollado y en él se presen-
taban danzas, cantos y loas que gustaban a la gente y eran muy concurridos.

Leopoldo I. Orendain, Cosas de viejos papeles. 11l Recopilacion, Guadalajara, Edicion del Cen-
tro Bancario de Guadalajara, A.C., 1970, p. 84.

8 Idem.

Luis M. Rivera, Reseria historica del teatro en Guadalajara, Guadalajara, Casa Editorial Jaime,
1933, p. 21.
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Y cuando estas representaciones se hacian en el marco de alguna festividad
religiosa, estos “tablados” se instalaban en los atrios de los templos en los que
se levantaban “palcos de madera para el gobernador y la Real Audiencia, Muy
[lustre Ayuntamiento, etc. acomodandose el pueblo donde y como podia”.®

Siempre eran los musicos de la catedral quienes tocaban en estas ce-
lebraciones, pues eran los mas preparados, aunque no siempre obtenian per-
miso de las autoridades de la mitra para presentarse en fiestas paganas. Se-
gun Pérez Verdia, en 1758 fue cuando por primera vez se representaron en
la ciudad comedias “con licencia de la autoridad eclesidstica y de un sabor
pastoril, tales como E/ Canario y El Arroyito” 3¢

Fue hasta 1788 cuando se construyd un “coliseo fijo” en la ciudad,
y los ministriles de la catedral siguieron siendo requeridos para ofrecer el
servicio musical, segun solicitud del rematador de dicho coliseo, Carlos
Gamboa: “es preciso la asistencia de los musicos de esta Santa Iglesia Ca-
tedral porque a mas de que los que llaman huasacos, o ratoneros, no son
habiles y su ntimero es corto”.?’

La llegada de las autoridades, civiles o eclesidsticas, era motivo para
que la ciudad se paralizara y se volcara a recibir al funcionario. Asi lo sefiala
el historiador De Maria y Campos, cuando en noviembre de 1702 fue reci-
bido el presidente Antonio Hipdlito de Abarca y Vidal, quien ya antes habia
sido oidor de la Audiencia. Se presentd en su honor la obra de Calderén de
la Barca, La vida es suerio, que segun el citado historiador: “lo impresion6
hondamente”.®®

Pero los actos en los que la ciudad desplegaba publica y abiertamente su
aparato de vistosidad y colorido eran las procesiones religiosas, sin duda, los
actos mas representativos del barroco local. Este despliegue no era sélo du-
rante las procesiones, sino que al término de éstas, estando ya un poco fuera

del campo de observacion de la autoridad eclesiastica, la poblacion también

8 A. Hidalgo, EI Teatro Degollado, 1866-1896, Guadalajara, Gobierno del Estado de Jalisco,
1966, p. 6.

Luis Pérez Verdia, Historia particular de Jalisco, tomo 1, [1910], Guadalajara, Edicion facsimi-
lar de la Universidad de Guadalajara, 1988, p. 354.

8 En Arturo Camacho, “Del Te Deum a los sonecitos: La musica en Guadalajara (1788-1850)”,
en Lucero Enriquez (edit.) 1° Coloquio Musicat: Musica, Catedral y Sociedad, México, UNAM,
2006, p. 57.

Armando de Maria y Campos, Andanzas de Eusebio Vela, autor y comediante mexicano del
siglo xviir, México, Compaiiia de ediciones populares, 1944, p. 61.
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se reunia en estos tablados donde se desarrollaban las danzas y representa-
ciones teatrales, y en las que llegaron a sumarse de manera clandestina algu-
nos religiosos, pues el obispo Gémez de Cervantes emitié en octubre de 1727
un edicto por el que pretendia poner orden no sélo en los eclesidsticos sino
en el pueblo en general. Decia: “Por cuanto no hay cosa que tanto impida la
reformacion de las costumbres y abusos introducidos en el pueblo como el
mal ejemplo de los eclesidsticos...: ordenamos y mandamos que todos los
clérigos de esta ciudad...”® y la lista de ordenes y prohibiciones se hace lar-
ga, destacando que “no jueguen con dados u otro juego de los prohibidos...
ni tampoco a gallos...”, lo cual revela que en la ciudad la diversion de gallos,
como la de los toros, tenia cierta popularidad. Se les ordené también “que no
se infieran en negocios seculares y otros prohibidos por los sagrados canones
a los eclesiasticos ni se ocupen de oficios viles, bajos o abatidos y no conve-
nientes a la alteza de la dignidad que obtienen”. Al parecer, la tentacion de
las fiestas y los juegos citadinos sigui6 seduciendo a los clérigos, pues veinte
afos después el obispo en turno, Gomez de Parada, refrendo el “edicto man-
dado librar en orden a la prohibicion de los juegos”, dictado por cédula real
en la que se prohibian “los naipes de apuesta y envite, los albures, la chuza,
los que llaman gallitos, los palillos o patoles, los dados, las carreras o parejas,
las rifas y los gallos de pelea...” La prohibicion de algo es clara evidencia
de la existencia de ese algo, por lo que los guadalajarenses muchas de estas
practicas las realizaban en la clandestinidad.

Pero la fiesta licita, publica y la mas importante de la ciudad, fue sin
duda la de Corpus Cristi, pues tanto el Ayuntamiento como la autoridad
eclesidstica ponian todo su empefio en la fastuosidad de esta fiesta. Desde
el siglo XVI se realizd cada vez con mas colorido.”’ Hacia 1653 el cabildo

AHAG, Libro primero de gobierno del Ilustrisimo seiior don Nicolds Gomez de Cervantes, obispo
de este obispado de Guadalajara, Nuevo Reino de la Galicia y de Leon, provincias del Nayarit,
Californias y Coahuila del Consejo de su Majestad, Libros de gobierno, 1727, fol. 32f.

AHAG, Libro primero de gobierno del Ilustrisimo seior doctor don Juan Gomez de Parada,
obispo de este obispado de Guadalajara, Ao de 1736, Libros de gobierno, 1736, fol. 104v.
Cfr, José Olmedo, Artesanos tapatios. La organizacion gremial en Guadalajara durante la Co-
lonia, Guadalajara, Universidad de Guadalajara, INAH, 2002. Sostiene que la fiesta de Corpus
se instaurd en Guadalajara hacia 1623 (basandose en las actas del cabildo de la ciudad), y que
este aflo es el “parteaguas” de la fiesta en la capital neogallega, pp. 168-169. También Luis M.
Rivera, Resefa historica... op. cit., sefiala el ano 1638 como inicio de esta fiesta religiosa, p.
21. Ambos datos son imprecisos, pues un acta del cabildo eclesiastico menciona que en julio de
1586, durante la ceremonia de “Corpus Cristi y dias de procesion del sacramento, no se cantd
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de la ciudad acord6 con un mulato de nombre Simén, quien era maestro de
danza, que para esta fiesta realizara “algunas danzas curiosas con mucho
lucimiento de vestidos y trajes, todo a su costa por cuarenta pesos”.”? Un afio
después se conto con la participacion de otro “mulato maestro de danza y
arpa, acordando que el dia de Corpus a mafana y tarde, tanto en la proce-
sibn como en la catedral, hiciese cuatro o cinco danzas diferentes, a todo
costo y costas con todo lucimiento...””

Al iniciar el siglo XVIII la fiesta de Corpus seguia realizandose con
marcada entrega y vistosidad pues “se construian enramadas adornadas con
flores para que pasara la procesion y en su trayecto se adornaban también
puertas y ventanas...”* todo para la proteccion de las almas y “destruccion
del pecado”. Precisamente, una de las mayores exigencias a los maestros de
capilla, en cuanto a la creacion musical, era que compusieran musica para
Corpus, como se vera en el capitulo tercero.

No es este el espacio para abordar la tradicion pictdrica como otro ele-
mento importante de ese alimento espiritual de la Guadalajara dieciochesca,
pero por lo menos he de mencionar que una valiosa aportacion a la cultura y arte
locales fue el desarrollo de la escuela del pintor Diego de Cuentas, quien junto
con Francisco de Ledn fueron los pintores mas importantes de la Nueva Galicia:
De Leén en el siglo XVII y De Cuentas en el XVIIL Este seguramente lleg6 a
tener el titulo de “maestro de pintura” pues aparece como “valuador de pintura
en diferentes juicios testamentarios”.’> Desde su taller y su pincel fund6 una
dinastia de pintores que dieron vida a un estilo propio y en la que se encuentran
dos de sus hijos, Juan Antonio y Diego de Cuentas Patifio, ademas de su nieto
Francisco Xavier de Cuentas, quien heredo6 el taller al morir el abuelo.”®

Arturo Camacho senala que “como pintor de la orden franciscana rea-
liz6 un Apostolado para el convento de Zapopan y se ocupd del disefio de la

musica ninguna y otros dias sefialados....” Los musicos no asistieron a la celebracion, motivo
por el cual fueron todos despedidos de la capilla, incluyendo su maestro. AHAG, Actas del Ca-
bildo: Libro 111, 24 de julio de 1586, fol. 24f.

Citado por Jos¢ Olmedo, Artesanos tapatios... op. cit., p. 169.

Idem. Las cursivas son cita textual de un acta de cabildo de la ciudad.

José Olmedo, Artesanos tapatios... op, cit., p. 172.

% Arturo Camacho, Conferencia inaugural del 1v Coloquio Musicat Harmonia mundi: Los instru-
mentos sonoros en Iberoamérica, siglos xvI-xix, Guadalajara, UNAM-UdeG, 2008.

Para mayores referencias sobre la familia Cuentas véase la excelente investigacion de Maria
Laura Flores Barba, “El obrador de la familia Cuentas en Guadalajara”, en Anales del Instituto
de Investigaciones Estéticas, México, UNAM, nim. 95, 2009, pp. 69-84.
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cajoneria y armarios del camarin de la Virgen de la Basilica”, pero su obra
mas importante, no sélo por el tamafo es el enorme lienzo (no titulado por el
autor) que representa la fundacion de la orden mercedaria, pintado en 1709 y
que se encuentra en la sacristia del templo de Nuestra Sefiora de la Merced.
Si bien para los estudiosos del arte que vivieron en el siglo XIX su tra-
bajo les parecio como de un “pincel grosero”,’” en la letra de Manuel Tous-
saint, De Cuentas fue “el mas notable pintor de provincias de su época”.”®
El haber vivido entre la transicion de los siglos XVII y XVIII le imprimi6 a
su obra un caracteristico paso de un “naturalismo carnal y frenético a un
realismo turbulento, a un colorido fastuoso”.”
Y tan solo para no omitir la produccion bibliografica de estos afios:
asi como el siglo XVII tapatio tuvo sus cronistas Lazaro de Arregui, Mota y
Escobar y el padre Antonio Tello, entre otros, el XVIII tuvo al mas insigne de
su primera mitad, Matias de la Mota Padilla, quien escribié en 1742 su volu-
minosa Historia del reino de Nueva Galicia en la América septentrional, que
a la fecha tiene varias reediciones y sigue siendo fuente indispensable para
la historia local. En el estudio introductorio de la obra en su edicion de 1973,
Davila Garibi lo considera como el “primer tapatio historiador de Jalisco™.!*
Otra obra escrita en 1719 fue la del franciscano Nicolds Antonio de Or-
nelas, quien luego de recibir cierta “repulsa” por el manuscrito que presentd
ante sus superiores, lo reelabord y corrigié de manea que quedo listo en 1722.1%
Necesarias fueron e importantes son estas obras toda vez que se re-
dactaron y buscaron ser publicadas en un periodo en el que Guadalajara atin
no contaba con imprenta, lo cual convirtié en una verdadera hazafa lograr
la edicion de alguna obra de carécter local. De hecho, la obra de Mota Padi-
lla fue publicada por primera vez en la ciudad en 1854, en el folletin de £/
Pais, que era el 6rgano oficial del gobierno del Estado.

7 Agustin F. Villa, Breves apuntes sobre la antigua escuela de pintura en México y algo sobre la

escultura, Leon, México, Imprenta de P. Gomez ¢ Hijos, 1884, p. 43.

Manuel Toussaint, Pintura colonial en México [1965], México, UNAM, 1982, p. 188.

Velazquez Chavez, Tres siglos de pintura colonial en México, citado en Leopoldo Orendain,
“El pintor Diego A. de Cuentas”, en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, México,
UNAM, 1951, p. 79.

De la Mota Padilla, Historia del reino... op. cit., p. XVIL

Nicolas Antonio de Ornelas Mendoza y Valdivia, Cronicas de la Provincia de Santiago de Xa-
lisco, Guadalajara, Instituto Jalisciense de Antropologia e Historia, Edicion facsimilar, 2001.
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2. LA CATEDRAL
La madre antigua

Segtin los medievalistas, las catedrales surgieron ante el descrédito de las
viejas 6rdenes mondsticas medievales que fueron fuertemente criticadas por
vivir en la opulencia haciendo poco caso de la renunciacion y la oracion.
Se suponia que estos antiguos monasterios habian sido instalados en las
lejanias para proteger el conocimiento (es decir, el contenido de las anti-
guas escrituras) de la invasion del paganismo, pero al paso de los afos este
objetivo se perdi6 de vista y derivo en el desorden precisamente por estar
poco vigilados por las autoridades eclesiasticas. Entonces el trabajo de las
nuevas ordenes, entre ellas la de Francisco de Asis, se concentro en rescatar
y regresar la fe a los centros urbanos. “En la época de las primeras misiones
de dominicos y franciscanos, se elevo por sobre las ciudades una generacion
de catedrales, como un sermoén permanente”.!”?> Debemos destacar que la
catedral es un fenémeno eminentemente urbano a diferencia de los templos
y parroquias, que podian existir en el mundo rural.

Si el factor econémico (comercio, manufactura...) constituye la parte
material y mundana en el nacimiento de la ciudad europea, la consolidacion
de las catedrales representa la parte espiritual de este fendmeno. La apari-
cion de las catedrales esta intimamente ligada al desarrollo econdmico de
las ciudades. La ciudad es la residencia del poder, y dentro de ella la catedral
novohispana fue una cara de la moneda.

La Iglesia-madre era pues, una idea también medieval; Dios-padre,
que es hombre y sin forma, complementa su sentido con una mujer insti-
tuida de forma clara y precisa. La catedral materializa ese complemento
(la Iglesia) y se convierte en “la casa del pueblo”. La gente mas comun y
trabajadora del medioevo deseaba que “en la iglesia madre de su ciudad,
en los huecos transfigurados por la luz de Dios, se representaran los gestos
y utensilios de su labor”.!” La consagracion de la catedral guadalajarense,
como veremos, fue una convocatoria para el pueblo en general, clérigos y

12 George Duby, Tiempo de catedrales. El arte y la sociedad, 980-1420, Barcelona, Ed. Argot,
1983, p. 187.
195 Idem.
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laicos, quienes vieron una oportunidad para bafiarse de la anhelada luz con-
sagrante y participar de la sacralizacion del espacio catedralicio.

La catedral de Guadalajara fue la sede del obispado del mismo nom-
bre, el cual abarcaba un extenso territorio hacia el norte que llegaba incluso
hasta donde ningun hispano habia puesto un pie. Ser universal significaba
gobernarlo todo, hasta lo desconocido.

Podria caracterizarse a la catedral neogallega como una ciudad sagra-
da dentro de una ciudad mundana; tiene un gobierno, un territorio, fieles e
infieles, una regla que rige su vida, es capital y tiene sus rancherias, villas
y comarcas (parroquias, conventos...), y, lo mejor, tiene a Dios de su lado,
que desde el privilegiado centro donde se encuentra cree irradiar luz divina
a todos sus rincones, a todo el reino —celestial-. El centro de una ciudad
episcopal no es la casa del cabildo civil, ni el recinto de la Real Audiencia, ni
la Casa de moneda, ni la cancilleria o el consulado; es su Catedral, con ma-
yuscula, pues aquellas corporaciones siempre giran en torno a ella.'* Gua-
dalajara se fundo y vivid su etapa colonial fincada en esa vision protectora
y responsable de la cristiandad en los confines de la América septentrional.

Cabildo catedral

La catedral, como la ciudad, debia tener un gobierno interno, una corpora-
cion que llevara las riendas y que vigilara con agudos ojos lo que se hacia o
se dejaba de hacer. Esa corporacion de gobierno eclesiastico estuvo consti-
tuida desde un principio con un caracter dual, actividad compartida por un
cuerpo colegiado (cabildo) y el obispo. El cabildo era una “corporacién o co-
legio de beneficiados” en el que recaia, junto con el obispo, el gobierno de la
catedral; y precisamente por tratarse de un cabildo asentado en una catedral,
en una sede del obispo, se llamaba “cabildo catedral”.'®> Sus miembros eran
“canonigos” y “dignidades” quienes tenian la importante responsabilidad de
tomar las decisiones econdmicas, politicas y de gobierno en general.

Fue en el siglo XII europeo cuando este cuerpo se “conformo juridica-
mente”, y llama la atencion que por largos siglos su estructura permanecio casi

14 Véase Oscar Mazin, Una ventana al mundo hispdnico. Ensayo bibliogrdfico, México, El Cole-

gio de México, 2005, p. 36-40.
Manuel Teruel Gregorio de Tejada, Vocabulario basico de la historia de la Iglesia, Espana,
Critica/Historia y teoria (director: Josep Fontana), 1993, p. 31.
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intacta; tuvo pocas modificaciones salvo las que la realidad regional donde
habria de erigirse obligara a especificas adaptaciones. Es importante sefialar
también que desde sus medievales inicios este binomio cabildo-obispo'® es-
tuvo en constante tension por el gobierno de la mitra, y en algunas ocasiones
fueron conflictos que llegaron hasta oidos de la corona y de Roma. El cabildo
siempre habia peleado porque sus facultades se extendieran en detrimento de
las del obispo, lo cual a lo largo de los siglos le forjo una “personalidad de la
que fue teniendo una jurisdiccion independiente de la del prelado™.'””

David Brading sefala que “cuando morian los obispos, el cabildo go-
bernaba la didcesis hasta que fuera instalado un nuevo prelado, y de esta ma-
nera, el cabildo, sede vacante, sucede en la jurisdiccion ordinaria del obispo,
no por privilegio ni por delegacion sino por derecho comun”!*® Los gobier-
nos durante estas sedes vacantes fueron dando gradualmente mas poder a este
grupo colegiado, especialmente los interregnos que en Guadalajara duraron
muchos afios, como el dejado por fray Manuel de Mimbela, quien falleci6 en
1721 sin que la mitra fuera ocupada hasta 1726 por Nicolas Carlos Gomez de
Cervantes y Velazquez de la Cadena (1726-1734).! De esta manera, a la lle-
gada del nuevo obispo, siempre se hacia presente una latente rivalidad oculta
tras los rostros de algunos clérigos, rivalidad que en algunos casos llego a
situaciones extremas exigiendo la intervencion del monarca.

Los cabildos debian actuar como senado del obispo, particularmente
en lo que concierne al gobierno material, es decir, la administracion y la
economia interna de la didcesis, misma que era generada en su mayoria
por los diezmos y de la cual una parte se destinaba precisamente al man-
tenimiento del fendmeno musical: sueldos de musicos, maestro de capilla,
escoleta, instrumentos, compra de obras musicales... También atendia el
cabildo los bienes materiales de la catedral, asi como su reparacion y demas
aspectos para el decoro del culto.

Cabildo y obispo eran dos entidades diferentes que representaban el
maximo poder dentro de la curia; en la teoria parecia estar claro el campo de

1% El cabildo es colectivo, lo forman varios miembros, mientras que el obispo es so6lo uno por didcesis.

Mazin, El cabildo catedral... op. cit., pp. 17-18.

1% David A. Brading, Una iglesia asediada: el obispo de Michoacdn, 1749-1810, México, FCE,
1994, p. 197. Subrayado en el original, es cita del Archivo General de Indias (AGI), México,
Nam. 2296.

Francisco Orozco y Jiménez, Coleccion de documentos historicos inéditos o muy raros, referen-
tes al arzobispado de Guadalajara, Tomo V, nimero 3, Guadalajara, 1926, pp. 262-264.
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accion de uno y otro, se sabia que habia actos que correspondian exclusiva-
mente al obispo (como el acto de consagrar, aunque los virreyes —o algunos
de ellos— también tuvieron esta facultad), asi como otras responsabilidades
eran propias del cabildo. No obstante, los problemas no faltaron, en ocasio-
nes propiciados por la forma de proceder de cada uno. En sentido estricto, el
obispo no formaba parte del cabildo ni sesionaba con ¢l; s6lo en ocasiones
era llamado a participar cuando la situacion a tratar lo ameritaba.

Por 1ltimo, un aspecto importante al interior del cabildo es la “movili-
dad escalafonaria” cuando aparecia una vacante. Este ascenso de sus miem-
bros era una carrera eclesiastica que podian desarrollar y que la mayoria aspi-
raba a hacerlo, lo cual se suponia estaba regulado por el Concilio de Trento.!”
El caso de la familia Gomez de Parada, entre otras, es interesante por este
fenémeno. Uno de sus miembros, Juan Gémez de Parada, oriundo de esta
ciudad como todos sus hermanos, fue nombrado obispo de Guadalajara (1735-
1751) y al no poder tomar posesion por el dificil viaje que tenia que hacer
desde Guatemala a esta ciudad, “juzg6 lo mas conveniente expedir poder al
efecto a su hermano, Ginés Gomez de Parada, como lo verifico otorgandolo el
6 del mencionado mes”."! Ginés, aunque no llego a ser prelado, si registra una
historia de ascenso interesante: en enero de 1717 tomo posesion como racio-
nero de la catedral presentando una cédula real,"? del mismo modo en que lo
haria Juan Carlos de Casasola en 1730.!* Ginés llego a ser chantre y después
arcediano del cabildo y es de notarse que tuvo constante participacion en las
sesiones puesto que en muchas de las actas aparece su rubrica.'*

Este sistema de ascenso al interior del cabildo nos puede dar mayor
luz en esta relacion entre el cabildo y el obispo, considerando la diferencia
del trabajo de un obispo oriundo del propio reino, en este caso de la misma
ciudad de Guadalajara, y uno llegado desde el exterior como era en la mayo-
ria de los casos. El sentido de pertenencia debi6 propiciar formas diferentes

110 Véase Maria Luisa Candau Chacon, La carrera eclesidstica en el siglo xviir, Sevilla, Universi-

dad de Sevilla, 1993, p. 209.

Manuel Romero de Terreros y Vinent, Apuntes biogrdficos del ilustrisimo serior don Juan Go-

mez de Parada, obispo de Yucatan, Guatemala y Guadalajara, México, Tipografia de la viuda

de F. Diaz de Leodn, Sucs. 1908, p. 10.

12 AHAG, Actas de cabildo, Libro vii1, 26 de enero de 1717, Fol. 129v-130f.

113 AHAG, Actas de cabildo, Libro 1x, 6 de julio de 1730, Fol. 160v.

14 V¢éanse las actas del AHAG, Actas de cabildo, Libro 1x: nombrado chantre el 19 de noviembre de
1720, Fol. 1f; y arcediano el 20 de abril de 1722, Fol. 18f.
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de relacion entre los miembros sobre todo considerando, volviendo al caso
de los Gomez de Parada, que entre los candnigos se encuentra un hermano
del prelado. Llego a ser tal el poder y arraigo locales de las autoridades ecle-
sidsticas que incluso los peninsulares sufrian una especie de criollizacion
al entrar en contacto con sus compaferos nacidos en el Nuevo Mundo, de
manera que esta movilidad a la que he hecho alusion se volvia no s6lo un
traslado de personas (musicos, eclesidsticos...) sino de “saberes comparti-
dos”, mismos que a su vez generan una nueva cultura.

Dignidades y canonigos

La formacion de los cabildos novohispanos estuvo sancionada por el Concilio
111 Provincial Mexicano realizado entre enero y octubre de 1585,''* que a su vez
estuvo apegado al Concilio de Trento (1545-1563), en el que se indica que en
cada iglesia catedral, conformando el cabildo, “debe haber cinco dignidades,
a saber: dean, arcediano, chantre, maestrescuela y tesorero, diez canonigos y
también diez racioneros y otros tantos medios racioneros, que por tanto este
santo Sinodo decreta y manda”.'® Las cinco dignidades eran los miembros
de mayor rango dentro del cabildo catedral en el orden mencionado, mientras
que el resto (alrededor de 20) eran los “canodnigos y prebendados”, quienes
tenian especial importancia a la hora de votar para decidir sobre algin asunto
interno. Los cabildos catedrales que se erigieron en Nueva Espafia no siempre
tuvieron la cantidad de miembros que sefiala el Concilio por lo que las funcio-
nes de cada uno se volvieron un tanto complejas.

De manera sucinta mencionaré que cada una de las dignidades tenia
una funcion especifica: la méxima autoridad de la corporacion era el dedn,
quien presidia el gobierno cuando la sede quedaba vacante por muerte o des-
plazamiento del prelado. Era el principal responsable de que todo lo relacio-
nado al “culto y al oficio divino” en el coro, dentro y fuera de la catedral, “se
haga muy bien y rectamente™.!"” Era tarea del arcediano “ejercer la adminis-
tracion de la ciudad y de la diocesis”, si del prelado recibia la orden de hacerlo.

115 Maria del Pilar Martinez Lopez-Cano (et al.), “El tercer concilio provincial mexicano (1885)”,

en Martinez Lopez-Cano y Francisco Javier Cervantes Bello (coords.), Los concilios provincia-
les en Nueva Esparia. Reflexiones e influencias. México, UNAM, BUAP, 2005, pp. 41-42.
Concilio 111 Provincial Mexicano, celebrado en México el aiio 1585, confirmado en Roma por el
Papa Sixto V, ilustrado y anotado por Basilio Arrillaga, edicion de Mariano Galvan Rivera, segun-
da edicion en latin y castellano, Barcelona, Imprenta de Manuel Mir6 y D. Marsa, 1870, p. 484.
"7 Ibidem, p. 461.
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De las cinco dignidades de este cabildo el tercero era el chantre, quien
debia estar instruido y ser “perito en la musica... su oficio sera cantar en
el facistol,'"® y ensefar a cantar a los servidores de la Iglesia...”""” En otras
palabras, era el responsable de la “expresion” total del culto en su aspecto
sonoro incluyendo los “textos sagrados, las formas”, puesto que también
debia poseer una “esmerada preparacion en filosofia y teologia...””?°

En este punto vale la pena una digresion sobre la compleja situacion
de la chantria de Guadalajara donde las actividades musicales que le eran
encomendadas al chantre, no eran cumplidas por €I sino por el sochantre,***
pues la mayoria de quienes ostentaron este cargo no eran “peritos” en la
materia. Era el sochantre quien finalmente se hacia cargo del canto llano
mientras que el chantre se dedicaba a otros asuntos de politica eclesiastica.
Lo establecido por el Concilio sobre las obligaciones de cada capitular no
siempre era respetado; la carrera eclesidstica de los clérigos no parecia estar
determinada por las capacidades o estudios que cada uno desarrollara; era
mas la pericia politica que los hacia ostentar tal o cual dignidad. En este
punto tenian especial importancia las Relaciones de méritos que enviaban al
rey para solicitar una prebenda. En estas Relaciones, los clérigos aspirantes
plasmaban con detalle sus logros y preparacion, destacando principalmente
aquellos que los hacian merecedores de una merced del monarca.

La chantria guadalajarense, por tratarse de una actividad tan especiali-
zada como es la musica, tuvo una funcién muy peculiar. No todos los chantres
fueron conocedores del arte musical y el problema fue constante, pues se pre-
sento a lo largo de toda la etapa colonial. El chantre era un dignatario del que
no existen registros en Guadalajara de haber contribuido en el desarrollo de la

118 Facistol era el atril de gran tamafio ubicado en el centro de la silleria de coro sobre el que se

disponian los enormes libros de coro para cantar las misas.
Ibidem, p. 462. Chantre significa cantor.

Lourdes Turrent, “La posmodernidad en la musica de las catedrales: un introduccion al estudio
de la chantria”, en I Coloquio Musicat: Musica, catedral y sociedad, México, UNAM, 2006, p. 47.
El subrayado es mio.

El sochantre era el oficial encargado de los aspectos musicales especialmente el coro de canto
llano, asistiendo al maestro de capilla.
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Capitulo I: La ciudad y la catedral

musica catedralicia, salvo el caso del musico Guillermo Lépez, quien por sus
habilidades musicales ocupd la chantria en la primera mitad del siglo XVII.!?
La siguiente dignidad era el “maestrescuela” quien tendria la res-
ponsabilidad de “ensefiar por si, o por otro, la gramatica a los clérigos y a
los servidores de la Iglesia”.!** Por ultimo el “tesorero”, quien ademas de
“proveer de réditos de la fabrica a la iglesia”, debia “abrir y cerrar la iglesia,
tocar las campanas” y estar al cuidado de las alhajas, el pan, el vino y todo
lo relativo a los gastos del culto.'*
Ademas de senalar cuantas dignidades, de qué tipo y cudles serian sus
obligaciones, el Concilio también indicaba el lugar donde deberian sentarse
en el cabildo:

En primer lugar el deén, al lado derecho de la silla destinada para el prelado, y junto
al dean el chantre, y en tercer lugar el tesorero; después cinco candnigos; luego tres
racioneros y por ultimo tres medios racioneros, uno después de otro seglin la prio-
ridad del tiempo en que se les dio la posesion, y al lado izquierdo de la misma silla
arzobispal, tenga la primera el arcedean, la segunda el maestrescuela, después cinco
candnigos, y por ultimo los seis racioneros y medios racioneros ocupen sucesiva-
mente las altimas sillas, guardando el orden de su antigiiedad.!*

Como es claro, el orden de sus lugares no es arbitrario, asi también estaba
conformada la sociedad novohispana. El cabildo eclesiastico de Guadalajara
durante el siglo XVIII enfrentd algunos conflictos serios causados por el solo

122 aql, Indiferente 3000, 1609-1645, Pretendientes a prebendas y curatos, Exp. 31, fol. 1{-2v. Cfi-.
Eucario Lopez, “El cabildo de Guadalajara. 1° mayo 1552-1° febrero 1968, en Anuario de la
Comision Diocesana de Historia del Arzobispado de Guadalajara, México, Editorial Jus, 1968,
pp. 182-183; Eucario Lopez no lo incluye en su lista de dignidades de la catedral. José Valadez
escribid una obra sobre el cabildo eclesiastico y el coro en la que aprovechoé para hacer una fuer-
te critica al papel del chantre y los sochantres, principalmente al primero, destacando que, aun
con lo sefialado por el Concilio 111, estos oficiales realizaban una pésima labor musical. Valadez
lleva lejos la denuncia sefalando que, aparte de no cumplir con sus funciones, entorpecen el
desarrollo musical del coro, y hasta los llam¢é “ignorantes”. Y aunque esta discusion se enmarca
en la temporalidad de Valadez (primera mitad del siglo XX), no fue muy diferente en tiempos
coloniales, como se verd en capitulos mas adelante. Véase José Valadez Santos, Los cabildos y
el servicio coral, Morelia, México, Escuela Superior de Musica Sagrada, 1945.

123 Concilio ... Ereccion, § 1v, p. 462.

124 Idem.

125 Ibidem, p. 484.
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cambio de silla,'*® o bien, por negar espacio a un miembro de la Audiencia
en el coro,'?’ el espacio interior de la catedral jerarquico por excelencia.'?®
En el caso de la capital neogallega, el cabildo catedral tiene una histo-
ria ain por escribirse. Ademas de lo hasta ahora dicho puede agregarse que
al paso de los afios fue cambiando el nimero de capitulares por diversas dis-
posiciones. Se erigid con la Bula de ereccion del obispado en 1548, cuando
aun la capital del reino estaba en Compostela. En este documento emitido
en Roma se dio al rey de Espana el derecho para presentar a quienes habian
de ocupar el gobierno de la recién fundada iglesia, aunque por aquella Uinica
ocasion (momento fundacional) se reservaba el Papa, Paulo 111, presentar al
prelado que habria de ocupar la sede obispal, “asi como también para las
dignidades y canonicatos, asi como también para las prebendas, igualmente
para asignar los beneficios de esta suerte, una vez que fueren erigidos...”'?
En realidad la Bula era un paquete de indicaciones en el que “se erige
el pueblo de Compostela (de la provincia de la Nueva Galicia) en ciudad, y en
ella una iglesia catedral para un obispo que la gobierne”."*° La autorizacion fa-
culta la creacion del obispado y también la construccion de una catedral, que-
da claro que el cabildo debera también ser constituido: “dignidades y canoni-
catos... prebendas” son los que lo conforman. El consentimiento estaba dado
pero se ignora desde qué momento empez0 la ejecucion episcopal, probable-
mente muy pocos aios después de su ereccion. Las principales funciones de
gobierno del reino las tuvo la recién fundada Guadalajara, y no Compostela,
de modo que, para el caso de la diocesis neogallega, la vieja capilla de San

126 En 1708, el citado obispo Camacho y Avila enfrento al cabildo cuando éste insistia en no usar

en algunos ceremoniales “taburetes o sillas sin respaldares”, puesto que eran “humillantes” y
debian ser cambiados por otros “mas a tono con su dignidad”, en Rubio Merino, Don Diego
Camacho... op. cit., p. 474. Subrayado en el original.

Es pertinente aclarar que “coro” no s6lo es una agrupacion de cantores, sino también, como es
el caso de esta mencion, es el espacio fisico en que dicha agrupacion actuaba, el cual estaba
delimitado por una reja y por lo regular se encontraba en la nave central del recinto entre la
entrada principal y el altar mayor. En este espacio se instalaba el érgano, facistol y la silleria que
ocupaban los miembros del coro —silleria de coro—.

Patricia Diaz Cayeros, “Espacio y poder en el coro de la catedral de Puebla”, en Relaciones:
religiosidad y desastres, nimero 97, vol. XXV, invierno 2004.

Cuarto Centenario de la fundacion del obispado de Guadalajara, 1548-1948, Guadalajara, Ja-
lisco, Artes Graficas, S.A., 1948, pp. 9-10.

Fortino Hipolito Vera, Notas del compendio historico del Concilio 111 Mexicano, tomo 11, Ame-
cameca, Imprenta del “Colegio Catolico” a cargo de Geronimo Olvera, 1879, p. 158.
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Capitulo I: La ciudad y la catedral

Miguel funcion6 como catedral y en ella se establecieron las autoridades ecle-
siasticas mientras se realizaba el litigio de mover la capital a esta ciudad.”™ Y
hay que afiadir que una vez autorizado el traslado de la capital a Guadalajara
en 1560, al mismo tiempo se autorizo la construccion de la nueva catedral,
la cual estuvo ubicada donde ahora se encuentra la actual, unos 80 metros al
poniente de la antigua capilla de San Miguel."*?

Segun la obra de Vera, seguramente refiriéndose a la segunda mitad del
siglo XVI cuando Guadalajara era ya de facto la capital del reino, en este obis-
pado “no se halla lo que el rey presenta en ella” pues esta conformado el cabil-
do por “tres dignidades: Dean, Arcediano y Chantre; cuatro canonjias, dos de
gracia y dos de oposicion, y cuatro raciones enteras”.'* Se supone que el obis-
po cobraria una renta anual de siete mil pesos; el dean ochocientos; el arcedia-
no setecientos, “y asi mismo la Chantria y las Raciones, a cuatrocientos...”**

El asunto de las rentas que se pagaban a los capitulares es importante
puesto que el hecho de que se mantuviera una dignidad o se cancelara depen-
dia de la solvencia econdmica de la institucion. Segun lo investigado por el
presbitero Eucario Lopez, la maestrescolia de Guadalajara tuvo una existen-
cia vacilante hasta que en 1620, al ser fundado el obispado de Durango, fue
definitivamente suprimida debido a que las rentas y diezmos que entraban a
la fabrica de la catedral disminuyeron notablemente pues ahora iban a parar
a la de Durango,"* propiciando que fuera imposible pagar a este capitular.'
Al poco tiempo también fue suprimida la tesoreria y ambas serian restitui-
das hasta 1768. Es decir, durante la primera mitad del siglo XVIII, tesoreria y
maestrescolia no existieron en el cabildo tapatio, de modo que sus funciones
fueron delegadas a otros capitulares. Segun he visto en las actas capitulares,

Bl Véase Luis Paez Brotchie, “La catedral de Guadalajara en los archivos tapatios” (I parte), en E/

Informador, 5 de agosto de 1948, p. 5.

Péez Brotchie dice que estas nuevas disposiciones de traslado de sede “dieron existencia legal de
catedral a la capilla o parroquia de San Miguel en Guadalajara. En adelante se tratara de adaptar
el edificio a su rango jerarquico... o si fuere mejor levantarlo en otro sitio, ya se buscaria su
nuevo emplazamiento...” Péez Brotchie, “La catedral de Guadalajara...” (11 parte), 8 de agosto
de 1948, p. 9.

Fortino Hipdlito Vera, Notas del compendio... op. cit., p. 159.

134 Idem.

135 Esto constituy6 un largo conflicto entre la diocesis tapatia y la duranguense, del mismo modo en
que también ocurrid con la jurisdiccion del obispado de Michoacan. Véase Juvenal Jaramillo,
Hacia una Iglesia beligerante, México, Colegio de Michoacén, 1996, pp. 111-150.

Eucario Loépez, El cabildo de Guadalajara... op. cit., p. 178.
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por ejemplo, el chantre llegd a cumplir las funciones del tesorero de la fabrica
y cobro por separado uno y otro cargo. Esta insuficiencia de rentas hizo que
también se suprimieran las medias raciones, de modo que al iniciar el siglo
XVIII, el obispo solicito al rey la ereccion de distintas plazas en el cabildo.’

El obispo

Es la figura mas importante del gobierno de una catedral, especialmente
en el renglon del gobierno espiritual. Para la fundacion de una “didcesis en
la Nueva Espana la primera condicion era la presencia de su obispo”.!** No
cabe duda que la figura del prelado invoca a una “catedral” como su sede y
a un “obispado” como el territorio bajo su jurisdiccion eclesidstica.

La anterior cita de Vera sobre Compostela: “se erige... en ciudad, y en
ella una iglesia catedral para un obispo que la gobierne”, no deja lugar a dudas
de quién seria la maxima autoridad dentro del obispado y por ello el Concilio
1T se esmerd en que este prelado fuera un ejemplo para los feligreses. “El
verdadero y principal objetivo de la jerarquia eclesiastica, consiste en formar
un obispo perfecto, [pues] el orden sagrado de los pontifices, a quien esta
encomendada la inspeccion de los demas que se dirigen a las cosas de Dios,
es el maximo y ultimo...”? La integridad del prelado debia ser pulcra puesto
que en ellos se depositaba la confianza para “restituir a su antiguo esplendor
la disciplina eclesidstica en tanto grado decaida, y para poner enmienda a las
depravadas costumbres del clero y pueblo cristiano...”'*’ Para toda esta serie
de irregularidades, y procurando seguir el camino que la Iglesia tenia trazado
para sus fieles y clérigos, se habia confiado en la “integridad y pureza de los
obispos”, la vida de estos prelados debia “servir de regla a los demas”.

Con estas cualidades debia suministrar “el pasto espiritual con la pre-
dicacion de la palabra divina”. El Concilio indico a los obispos que “vigilen
al pueblo que les esta encomendado, como si fueran sus angeles custodios,

137 Remito el legajo del AGI, Guadalajara 216, 1703-1715, Aumento de prebendas en la catedral de
Guadalajara, en el que el obispo Camacho y Avila solicita al rey que “aumente dos dignidades,
dos canonjias de oposicion y cuatro medias raciones, para que el culto divino esté mas bien
servido”, 25 de marzo de 1708.

Weckman, La herencia medieval... op. cit., p. 382.

139 Concilio mr, Libro Tercero, Titulo 1, § 1, p. 172.

140 Idem.

138
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miren por €, y... que brillen con la suma caridad en la cual nadie les exce-
da, expongan sus almas por la salvacion de sus ovejas...”'!

Durante la primera mitad del siglo XVIII la catedral tapatia fue gober-
nada por cuatro obispos, los cuales presentaron gobiernos muy diferentes de
los que su historia también esta por escribirse.'*? Diego Camacho (1704-1712)
fue quien se caracteriz6 por enfrentar los abusos del cabildo y poner orden y
disciplina que, seglin €l, no existian en el obispado. Realizé varias visitas pas-
torales y a su muerte (1712) dejo una sede vacante que después vino a ocupar
fray Manuel de Mimbela, en noviembre de 1714. Este realiz6 varias obras ma-
teriales y tuvo una relacion menos tirante con el cabildo; su principal accion,
como veremos, fue la consagracion de la catedral ademas de la fundacion de
algunos conventos y arreglos de otros templos que estaban abandonados.

El obispado de Cervantes y Velazquez de la Cadena (1726-1734) he de
sefialarlo de manera especial por la construccion del érgano de la catedral,
obra que estuvo a cargo del constructor espafiol Jos¢ Nazarre entre 1727 y
1730. Y no de menor interés resulta el gobierno del ya mencionado Gomez de
Parada Valdez y Mendoza (1735-1751), quien por ser oriundo de Guadalajara 'y
también obispo de Yucatan y Guatemala, sostuvo una relacion con los miem-
bros del cabido que present6 algunas particularidades interesantes e inéditas.

Relacion cabildo-obispo

La relacion obispo-cabildo merece un estudio particular que va mas alla
del espacio de este trabajo. Pero es conveniente mencionar por lo menos
que en algunos actos liturgicos, como es el caso del acto de consagracion
de la catedral, el cabildo no tuvo mucha participacion. Podria ser compren-
sible el celo de esta corporacion en una ceremonia como esta en la que la
consagracion de un recinto construido con los dineros administrados por
el mismo cabildo, tenga que ser cedida a un recién llegado, impuesto por
el rey y validado por el Papa. Pero ademaés de esto, el obispo recién llegado
dispondrd y hasta pedira cuentas del dinero que ha administrado el cabildo

141 Ibidem, § 1, p. 175. El subrayado es mio.

42 Solo de Camacho y Avila se ha escrito un trabajo amplio, el citado de Rubio Merino (1958), el
cual, por cierto, necesita actualizarse con el uso de nuevas fuentes. De los otros obispos sélo se
han escrito breves semblanzas biograficas.
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durante varios afios con el cual, incluso, se paga el sueldo de todos los que
ahi laboran, incluyendo hasta el del obispo.

Los conflictos entre el obispo y la corporacion estuvieron a la orden del
dia. El obispo Camacho y Avila tuvo que enfrentar serios problemas internos
al grado que llegd a sugerir que los “candnigos en conflicto sean enviados a
otros cabildos” para disminuir abusos en la mitra. También enfrent6 la cons-
tante negativa por parte de los capitulares a “ser visitado [el cabildo] canoni-
camente por el obispo y ofrecer en consecuencia cuentas claras acerca de la
administracion de los diezmos y el destino que a éstos se viene dando...”™* El
gobierno de este prelado supone mano dura en un momento en que la crecien-
te prosperidad econdmica y material parecié rebasar la capacidad de adminis-
tracion de los miembros del gobierno eclesiastico. Fue conocida por muchos
su caracteristica de ser “enemigo de toda ostentacion y fiel guardian de los
caudales de la Iglesia”, por lo que reprobo6 el hecho de que el mismo cabildo
haya gastado tanto dinero en el recibimiento que le hizo, en 1707, aun cuando
esta practica se venia realizando desde los inicios de la Nueva Espafia.'**

Los argumentos de Camacho para justificar la rigidez de su gobierno se
pueden agrupar en dos apartados: primero, que al llegar a la ciudad encontro
que su “realidad espiritual” era fatal, como una “selva inculta, llena de malezas
y vicios”, pero lo que ahora me interesa es el conflicto en su “relacion con el
cabildo”, y éste es el segundo apartado: Consideraba los abusos del cabildo en
tres sentidos: éste pretendia el control total de “los ramos de la hacienda dioce-
sana”; “orgullo desmedido” de los capitulares al grado de no asistir al obispo en
las funciones solemnes; y “relajacion de costumbres en casi todos sus miem-
bros™: inasistencia al coro, descuido de la predicacion, vida licenciosa. ..

43 Armando Gonzalez Escoto, Historia breve de la Iglesia de Guadalajara, Guadalajara, UNIVA. Ar-

zobispado de Guadalajara, 1998, p. 128. En 1710 “se pidi6 a todas las iglesias catedrales de las
Indias, al detalle, el estado y valor de sus rentas...” en Mazin, El cabildo catedral... op. cit., p. 303.
Ignacio Davila, Garibi, Apuntes para la historia de la Iglesia en Guadalajara, tomo 111, parte
[, México, Editorial Cvltura, T.G. S.A., 1963, p. 180. Parece que durante el siglo xvIiI se fue
desterrando esta practica del recibimiento ostentoso de los obispos (no asi para los virreyes).
Fray Antonio de San Miguel, obispo electo de Valladolid, en 1784 ordend que no se derro-
chara dinero ni tiempo inttiles en su recibimiento, y cuando algunos clérigos le solicitaron
licencia para ausentarse de sus parroquias e ir a recibirlo, expresd: “...siendo muy enemigo
de que los clérigos desamparen sus residencias, de que tomen trabajos inttiles... me he pro-
puesto negar absolutamente (como de facto lo he hecho hasta aqui) semejantes licencias...”,
en Juvenal Jaramillo Magafia, Hacia una Iglesia beligerante, op. cit., p. 38.

Rubio Merino, Don Diego Camacho... op. cit., pp. 460-461.

144

145

74



Capitulo I: La ciudad y la catedral

El obispo atacd de manera directa la reeleccion que el cabildo en sede
vacante habia hecho del mayordomo de la fabrica y de rentas decimales, Juan
Antonio de Ciprés [o Chipres], “por el motivo de no haber dado las cuentas
de su mayordomia del tiempo antecedente”,'*¢ asi como también el papel del
racionero Hipolito de la Parra a quien acuso de generar escandalos por asun-
tos de promiscuidad. En medio de esta guerra de acusaciones el prelado no
dud¢ en expresar al rey su profundo asombro por los “monstruos que produce
una sede vacante en Indias, y mas siendo tan dilatada”.'¥’ Destaco que el ca-
bildo estaba “apoderado de la jurisdiccion ordinaria que no hay quien pueda
hoy moverlos para que destierren los abusos”, ademas de que el capitulo se
esforzaba por ocultarle el verdadero estado en que se encontraba la didcesis:
“ponen en que yo no descubra la verdad de este hecho”.*®

Curiosamente su sucesor, fray Manuel de Mimbela, escribi6 al rey en
1715 que no entendia el proceder de Camacho ante el conflicto con el racio-
nero De la Parra: “...no alcanzo [a comprender] los fundamentos que pudo
tener dicho obispo... contra el expresado racionero y me persuado no tuvo
otro que el de una ciega pasion... [pues] De la Parra, antes si le he notado
virtuoso y ejemplarisimo”.'’

Cada obispo podia entablar una relacion distinta con el cabildo; tal vez
sea el gobierno de Camacho y Avila uno de los mas conflictivos de la prime-
ra mitad del siglo, y por lo tanto mas atractivos para su estudio. Incluso por
asuntos concernientes a la capilla musical el cabildo llegd a quejarse con el
prelado cuando éste habia recomendado a unos musicos y habia votado para
que se les asignaran ochenta pesos de salario. Para los miembros del cabildo
estos nuevos musicos no resultaban “muy aptos... [y] no les parecia que se
les asignase la cantidad de ochenta pesos a cada uno como era el voto de
su sefioria ilustrisima”.'*® Pero para evitar mayores enfrentamientos con el
prelado, el cuerpo colegiado prefirié no disentir y aceptar lo dispuesto por
el obispo para evitar “pleitos con dicho ilustrisimo sefior, y de ellos protes-
taban no les pare perjuicio...”"!

146

AGI, Guadalajara 204, Cartas y Expedientes de obispos de Guadalajara, 12 de julio de 1709.
47 Ibidem, 13 de junio de 1708. El subrayado es mio.

148 Ibidem, 13 de junio de 1708.

19 Ibidem, 28 de agosto de 1715.

130 AHAG, Actas de cabildo, Libro v, 13 de agosto de 1709, Fol. 35v.

51 Idem.
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Tal era la situacion mas o menos cotidiana entre estas dos entidades de
gobierno eclesiastico, aunque en otras etapas tal relacion no siempre tenia este
tinte de guerra intestina. Cada periodo obispal tenia su particular caracteristi-
ca. En cierto modo ha sido poca la atencion que se ha dado a esta relacion en
la historia de la Iglesia novohispana, lo que ha permitido sélo ocasionalmente
registrar las “tensiones existentes entre el obispo y la corporacion”.!>?

Consagracion de la catedral

Desde el establecimiento de la primera catedral en lo que fue el antiguo tem-
plo de San Miguel, en el siglo XVI, que era un jacalon de lodo y zacate, se
solicit6 al rey la autorizacion para levantar un nuevo edificio, mismo que se
empez6 a construir y hacia 1615 la nueva catedral estaba a punto de ser es-
trenada. Tres afios después se hizo la dedicacion del recinto, el 19 de febrero
de 1618, estando frente a la mitra el obispo Antonio de Avila de la Cadena.'?®
Esta ceremonia estuvo determinada precisamente por el paso de la primitiva
catedral dedicada a San Miguel a la nueva que fue dedicada a la virgen de la
Asuncion. Y aun cuando no estaba completamente terminada, el altar ma-
yor fue trasladado del antiguo a este nuevo recinto. ““...habiéndose llevado el
Santisimo de la iglesia mayor de esta ciudad vieja en procesion solemne a la
iglesia catedral nueva donde se ha colocado...”** La advocacion elegida para
el culto se hacia cuando el recinto empezaba a cumplir sus funciones religio-
sas, es decir, cuando apenas concluia la construccion y se preparaba para dar
servicio. En adelante, cada 19 de febrero se realizé una misa y ceremonias,
que en realidad iniciaban desde el dia anterior, para rememorar aquel solemne
acto de la dedicacion hasta que en abril de 1673 el obispo Verdin y Molina dis-
puso que tal celebracion de aniversario se moviera al 22 de octubre.!” De ahi

152 Ana Carolina Ibarra, “Hacia una historia social de las catedrales”, en I Coloquio Musicat: Miisi-

ca, catedral y sociedad, México, UNAM, 2006, p. 38.

Davila Garibi, EI muy ilustre y venerable cabildo de la metropolitana catedral basilica de Gua-
dalajara, en el aio jubilar guadalupano, 1944-1945, México, D.F., 1945, p. 21. Véase también
su obra Apuntes para la historia de la Iglesia en Guadalajara, tomo 11, México, Editorial Cvltu-
ra, T.G., S.A., 1963, p. 194.

Acta de cabildo de la ciudad de Guadalajara, en Cuarto centenario de la fundacion...p. 12.

Para mover esta fecha por el aniversario los capitulares le argumentaron al obispo que el mes
de febrero “continuamente embaraza la cuaresma” y que so6lo se podia rezar uno o dos dias, “por
cuya razon se faltaba a la solemnidad y culto de los ocho dias”. Propusieron entonces que se
mudara al 22 de octubre por ser “dias desembarazados”, de manera que, “usando de su autoridad
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que para realizar la consagracion, una vez concluidas las torres del recinto, en
1716, se haya elegido precisamente un 22 de octubre.

Hay que destacar que el “rito de consagracion de iglesias o altares per-
tenece exclusivamente al obispo™>® aunque en algunos casos fueron los vi-
rreyes o el propio cabildo eclesidstico en sede vacante quienes realizaron esta
ceremonia, como el caso de la ciudad de México y Valladolid. En el “siglo de
las catedrales”, cuando fueron concluidas todas las de Nueva Espaiia, mas o
menos entre 1570 y 1750,"" se termind de construir la catedral de Guadalajara
en la primera mitad del siglo XVII, al igual que la de Mérida, Yucatan. Pero
el fuerte temblor de 1687 dafi¢ severamente parte del edificio, principalmente
sus torres, de manera que dio inicio un proceso de reconstruccion. Tanto el
obispo en turno, sobre todo durante el largo obispado Juan de Santiago Leon
y Garabito: 1677-1694, como el cabildo en sede vacante, hicieron peticiones
de dinero al rey para poder concluir los arreglos al edificio y éste les concedio
durante veinticinco afios sus reales novenos y los salarios de las sedes vacan-
tes, desde finales del siglo XVII hasta 1711. El monarca accedio a casi todas
las peticiones de dinero no sin exigir cuentas a los capitulares y prelados.!*®

Terminada la segunda torre (y con ello finalizada la mencionada recons-
truccion) la catedral fue consagrada el 22 de octubre de 1716, y hacia esta fecha
“ni la catedral de México. .. estaba consagrada; solo la de Puebla de los Ange-

episcopal, [el obispo] mandé que dicha fiesta de la Dedicacion se celebre dicho dia veinte y dos

de octubre cada afio... por las razones justas que se le han representado”. En AHAG, Actas de

Cabildo, Libro viri, 28 de abril de 1673, Fol. 170 v.

Enciclopedia universal ilustrada Europeo-americana (1913), Madrid-Barcelona, Espasa-Cal-

pe, tomo xVviI, edicion de 1987, p. 1253.

Oscar Mazin, “La musica en las catedrales de la Nueva Espafia. La capilla de Valladolid de Mi-

choacan (siglos xvI-xvii)”, en I Coloquio Musicat: Musica... p. 205.

138 Valga la cita de algunos de los documentos en el AGI, Guadalajara 214, 1694-1726, Fabrica de la
Iglesia Catedral de Guadalajara, en el que el cabildo eclesidstico pide al rey, en tono no tan sumi-
so —casi de exigencia— que aporte sus reales novenos, ya que es “obligacion de vuestra majestad el
que a sus reales expensas se mantengan y reedifiquen los templos de que vuestra majestad es pa-
trono”, 16 de mayo de 1694, fol. 3f. En otro expediente del mismo legajo, el fiscal de la Audiencia
de Guadalajara, Juan Picado Pacheco, informa al rey sobre “los costes de la fabrica de la iglesia
catedral”, 12 de abril de 1708, fol. 103. Guadalajara,62 /1692-1700/ Cartas Expedientes de los
obispos de Guadalajara, el obispo Felipe Galindo pide al rey “otros seis afios de novenos para este
efecto”, 11 de marzo de 1669. Guadalajara, 70 /1628-1736/ Consultas, el cabildo en sede vacante
solicita “dos novenos por siete afios” para concluir la construccion, 16 de abril de 1703, y cinco
meses después solicito “la tercia parte de la vacante” del difunto obispo fray Felipe Galindo, para
la compra de “ornamentos, vasos y otros adornos”, 15 de septiembre de 1703, Fol. 1f-1v.
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les habia sido ya signada con el santo 6leo desde el 18 de abril de 1649, por el
ilustrisimo sefor Palafox”.!®* Con la consagracion, la catedral guadalajarense
parecia estar disputando un lugar donde muy pocas, s6lo una, se encontraban.

Un aspecto importante que tiene que ver con los dos actos de “consa-
grar” y “dedicar” es el uso y bendicion de reliquias de santos que han de ser
depositadas en el altar, para fungir “protectores” del recinto y “sobre las que
se debe celebrar el santo sacrificio”.*® Es el altar mayor el espacio que deber
ser preparado para recibir estas reliquias, lo que en conjunto requiere una es-
pecial solemnidad y se constituye como uno de los actos mas importantes en
la bendicion del lugar. La dedicacion y consagracion de la catedral de Guada-
lajara tuvo estos elementos relicarios, como veremos mas adelante.

En una iglesia consagrada “debe celebrarse perpetuamente en ella el dia
del aniversario como fiesta solemne de tal importancia que, al igual que las
mayores solemnidades, tiene indulgencias concedidas y goza de octava, esto
es, su recuerdo dura ocho dias;'®' todo ello indica cuan grande es el respeto
que debe tributarse a la casa de Dios”.'®> Como puede notarse, el acto revestia
especiales caracteristicas y el pueblo mismo estaba involucrado en ¢l; la co-
munidad guadalajarense también fue testigo y coparticipe de la consagracion.

Este texto no es el lugar mas indicado para abordar ampliamente los
distintos significados del acto de consagrar, pero lo cierto es que el acto de
consagracion de un templo es a veces considerado, erroneamente, como una
dedicacion, sin considerar que son cosas distintas.'®®

Entre 1714 y 1730"* fueron varias las obras que se hicieron a la cate-
dral, todas ellas para “el mejor lustre de la Iglesia”. El obispo Mimbela, ade-
mas de fundar, reconstruir y decorar templos, realizd importantes mejoras
al recinto catedralicio: ordené la construccion del altar de Nuestra Sefiora
de Guadalupe ricamente adornado su frontal y varios ornamentos esculto-

19 Tgnacio Davila Garibi, El ilustrisimo y reverendisimo sefior maestro don fray Manuel de Mimbe-

la, de la serdfica orden. Ensayo biogrdfico, Guadalajara, Litografia y Tipografia Loreto y Ancira
y Cia., 1917, p. 21.
10 Idem.
161 Se refiere a que la ceremonia se prolongara durante ocho dias.
Enciclopedia universal... tomo XVIL, p. 1253.
16 Cfi., Mazin, El cabildo catedral... op. cit., p. 39 y 233-236; y Mina Ramirez Montes, La escuadra y
el cincel. Documentos sobre la construccion de la catedral de Morelia, México, UNAM, 1987, p. 133.
1714: afo en que el obispo Mimbela llegd a Guadalajara; 1730: afio en que el organero espafiol
José Nazarre, concluy6 el 6rgano de tribuna montado en el coro de la nave central.
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ricos; un llamativo frontal de plata en el altar de los Santos Reyes, el mas
vistoso del templo al cual también se le instalaron varias esculturas. Ordeno
la fundicién de algunas campanas y le correspondié bendecirlas; mandé
construir e instalar un reloj a cargo del herrero Domingo de Covarrubias,'®
y las ventanas sobre las puertas principales.'®® Todos estos elementos, ade-
mas del 6rgano pequefio y otro mayor, el principal de la catedral, asi como la
ampliacion de la tribuna en el coro para que cupieran los dos 6rganos, eran
elementos propios de una digna culminacion —coronacién— para un recinto
como la catedral, misma que el clero tapatio creia merecer y trabajé para
ello. La conclusion de los 6rganos en 1730, fue la culminacion y desenlace
de este lento proceso de finiquitar por completo la construccion y ornamen-
tacion de la catedral tapatia, proceso que habia iniciado con la consagracion
en 1716, y concluido con los citados 6rganos en 1730.

El consagrante, la orden y la consagracion

El obispo fray Manuel de Mimbela tom¢6 su cargo en la mitra tapatia en no-
viembre de 1714'7 luego de dos afios de sede vacante tras la muerte de su
antecesor Diego Camacho y Avila.®® Uno de los primeros actos realizados
por el nuevo prelado fue precisamente consagrar a un antiguo amigo suyo en
la ciudad de Zacatecas, el “ilustrisimo sefior Tapiz, quien desde 1711 habia
sido electo obispo de Durango”'® Para realizar este viaje a aquella ciudad, el
obispo Mimbela solicito al cabildo, el 11 de enero de 1715, la anuencia para
que dos de los miembros capitulares pudieran acompanarlo.” La disposicion
de los miembros del capitulo para asistir a tareas extraordinarias que de algun
modo estaban fuera de sus compromisos habituales, exigian la autorizacion
del pleno luego de una peticion por escrito o con cédula ante diem, de otro

15 AHAG, Actas de cabildo, Libro vii1, 7 de octubre de 1716, Fol. 126f.

16 Jbidem, 10 de enero de 1718, Fol. 146f.

17 Ibidem, 19 de noviembre de 1714, Fol. 101v-102v.

18 Habia sido presentado primero para el arzobispado de Manila y después trasladado al obispado
de Guadalajara; “se le facult6 para titularse Arzobispo-Obispo de Guadalajara”, José Cornejo
Franco, Reseria historica de la catedral de Guadalajara, Guadalajara, s/ed., 1960, p. 26.
Davila Garibi, Apuntes para la historia... op. cit., tomo 111, parte I, p. 279. Curiosamente el obis-
po Pedro Tapiz y Garcia después fue nombrado sucesor de Mimbela cuando este murid, pero
Tapiz, por motivo de muerte, no tomo posesion del obispado de Guadalajara. Véase p. 338.

170 AHAG, Actas de cabildo, Libro viii, 11 de enero de 1715, Fol. 104v.
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modo se rechazaba la peticion ademas de que los casos a resolver de manera
colegiada (la mayoria) siempre eran sometidos a votacion y en multiples oca-
siones la solicitud era negada. En este caso el obispo obtuvo el voto del cabildo
y pudo ser acompafiado por el chantre y el arcediano.

Dichos sefiores venerables dean y cabildo dieron su beneplacito y mandaron que el
presente secretario de cabildo vuelva recado a su sefioria ilustrisima expresandole
la voluntad que desea obsequiarle este cabildo. Y mandaron que los dichos sefiores
arcediano y chantre ganen sus prebendas el tiempo que estuvieren fuera en la asis-
tencia del ilustrisimo sefior obispo...!"!

En este viaje a Zacatecas el obispo Mimbela determind que se exhumaran y
trasladaran a Guadalajara los restos de su antecesor fallecido en Zacatecas.
Estos sucesos dieron mayor presencia al obispo Mimbela en su ministerio
eclesidstico de manera que rapidamente fue tomando las riendas del obispado.
Consideremos que en la mayoria de los casos el obispo asignado a una cate-
dral era alguien impuesto desde afuera; era un “advenedizo”, sabiendo que
junto con el cabildo compartiria en algunos casos la direccion de la didcesis.
La conclusion de las torres y el rapido desarrollo de otras catedrales
novohispanas como la de Valladolid, le hizo a Mimbela decidir en septiem-
bre de 1716, la consagracion de su catedral. El cabildo, una vez informado
de ello, en una de sus sesiones solo se limitd a comisionar y dar “todas las
providencias necesarias” al racionero, Hipolito de la Parra, tesorero de fa-
brica, para que €ste “corra con el gasto necesario para dicha consagracion
que fecho se daré libramiento en forma de toda su importancia sobre el
ramo de fabrica...”"”” Sobre la consagracion fue ésta la tinica mencion que
quedo plasmada en las actas de sesiones del cabildo catedralicio, y precisa-
mente el comisionado para llevar los gastos de este acto fue De la Parra, de
quien Mimbela habia expresado ser “virtuoso y ejemplarisimo”. El obispo
expuso a través de un edicto todo el plan de consagracion. En €l hizo

...saber a todos los fieles cristianos vecinos y moradores estantes y habitantes en
esta ciudad de Guadalajara, como para mayor culto y veneracién de esta nuestra

71 Idem.
12 AHAG, Actas de cabildo, Libro v, 18 de septiembre de 1716, Fol. 125f.
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santa Iglesia catedral, hemos resuelto mediante la divina asistencia el consagrar el
dia veinte y dos de este corriente mes de octubre, y siendo esta funcion de las mas
graves y solemnes que se celebran en la Iglesia de Dios nuestro sefior...!”

Poseer la “facultad apostolica” para realizar tal acto convierte a Mimbela en
el Gnico consagrante posible. Las disposiciones y las indicaciones para que
los fieles participaran de esta ceremonia fueron cuidadosamente expuestas
en el mencionado edicto.

...declaramos por festivo y fiesta de guarda de precepto en esta dicha ciudad de
Guadalajara, el expresado dia veinte y dos de este presente mes de octubre en que
haremos la dicha consagracion, y el dia antecedente inmediato que se contaran vein-
te y uno de este dicho mes lo declaramos por de vigilia y dia de ayuno de obligacion,
so pena de pecado mortal, asi la observancia de dicho ayuno, como la guarda de
dicha fiesta de precepto que ambas cosas mandamos se observen y cumplan...'™

Esto nos deja en claro que se trataba de un tipo de ceremonia que en Gua-
dalajara no se veia en muchos afios, incluso equiparable a la semana mayor
dentro del rito catolico. La falta a ella, como el “ayuno de obligacion” y “no
oir misa”, constituia un “pecado mortal”. Es sabido que todas las religiones
teistas contemplan la nocion del pecado de manera particular, pero dentro
del catolicismo, el “pecado mortal” constituye un “acto deliberado de rebe-
lién contra Dios que priva al alma de su vida sobrenatural y merece castigo
eterno...”"” Es decir, revocar la falta de un pecado mortal seria mucho mas
dificil que revocar un pecado venial. El éxito de esta ceremonia (que si lo
fue) revela la profunda religiosidad practicada en la capital guadalajarense,
sea por temor divino o por otros factores.

No se tratd de una simple invitacion a asistir y participar en la ceremo-
nia para darle gusto a los jerarcas de la Iglesia: ““...mandamos se observen

I3 AHAG, Libros de gobierno del Obispo Mimbela: “Edicto convocatorio para la Consagracion de

la Santas Iglesia Catedral de esta ciudad de Guadalajara”, en libro manuscrito titulado: Indice
de los/ despachos extraordinarios de el/ ilustrisimo y reverendisimo sefior don fray/ Manuel de
Mimbela, obispo/ de este obispado de/ Guadalajara, foxa 28v, firmado el 9 de octubre de 1716.
AHAG, “Edicto convocatorio para la Consagracion...”

175 Edgar Roystone Pike, Diccionario de religiones (1951), México, FCE, 1996, p. 367.
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y se cumplan”; la satisfaccion principal (al participar en la ceremonia) era
para Dios mismo.

...y para mayor validacion de lo asi expresado lo confirmamos In nomine patris,
et filis, et spiritus santi, con la bendicion de Dios y la nuestra, y mandamos a todas

las personas a quienes lo susodicho puede pertenecer y tocar, lo guardan y hagan
guardar y cumplir en virtud de santa obediencia...!”

No se tratd de una “obediencia” en la que los individuos simplemente en-
tregaron su voluntad, sino de un acto de control social que corresponde
perfectamente a lo expuesto en lineas arriba: dentro del reino novohispa-
no, las ciudades eran las guardianas del orden, dentro de éstas residian los
principales organismos de control (civil, espiritual, econémico...) y uno de
ellos era la catedral, que se constituia como el centro del pequefio cosmos
que era la ciudad."”” Desde este edicto, la injerencia de la Iglesia en la vida
de los individuos es mas que evidente, la voluntad de la colectividad parece
diluirse en la posibilidad (u oportunidad) de la salvacion.

Segun lo expresado por Barrington Moore Jr., podriamos considerar
la existencia en esta relacion (Iglesia-fieles) de un “temor reverente” por el
cual el individuo cree poder acceder a la salvacion. Moore considera que
en esta relacion de dominacion, los dominados en ocasiones prefieran “las
formas pre-industriales de autoridad... que los protegen de todos sus pro-
blemas, en lugar de las formas burocraticas, con su consistencia maquinal
aplicada a un segmento muy pequefio de su vida”.'”®

Pero el sacrificio exigido a los fieles, que incluye el “temor”, por la insti-
tucion eclesidstica es recompensado no solo en la vida futura. Las faltas a las
que el individuo estd expuesto a cometer en la vida diaria podran ser recon-
sideradas por medio de la “indulgencia”; ésta sera una gratificacion a la que
los asistentes tendran derecho al ser participes de la ceremonia consagratoria.

176 AHAG, “Edicto convocatorio para la Consagracion...”

177" Mircea Eliade sefiala que “la fundacion de una ciudad repite la creacion del mundo.. ., las ciuda-
des... son una copia del cosmos”; en Tratado de historia de las religiones (1964), México, Ed.
Era, 1972, p. 335.

Barrington Moore Jr., La injusticia. Bases sociales de la obediencia y la rebelion, México,
UNAM, 1996, pp. 437-438.
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...y para que todos los dichos fieles cristianos participen de las gracias... conce-
demos cuarenta dias de indulgencia a cada persona y en cada un dia de los en que
visitaren esta nuestra santa Iglesia catedral por el tiempo de un afio que se ha de en-
tender y contar desde el dia de dicha consagracion hasta otro tal dia del afio proximo
venidero de mil setecientos y diez y siete...!”

Al respecto, Moore nos dice que el individuo puede recibir seguridad a cam-
bio de su “obediencia y lealtad, si la relacion tiene algtin tono de justicia y
afecto”. Este supuesto “tono de justicia y afecto” estd evidenciado por la
seguridad espiritual y la salvacion del alma de los asistentes. Ademas, otor-
gar estas indulgencias como “gratificaciones” es una eficaz herramienta que
hace que el sistema funcione, sobre todo en su aspecto de control, ya que re-
sultan ser “efectivas para el aprendizaje y por lo tanto sirven para implantar
actitudes e incluso sentimientos”.'®” Seguramente la consagracion era vista
por los fieles como la bendicion no so6lo del principal recinto religioso de la
ciudad, sino de la ciudad entera y de sus hogares. Si la jurisdiccion eclesids-
tica del obispado iba mucho mas alla de los muros de la catedral, llegando a
pueblos lejanos, era seguro que la bendicion de ésta también irradiaria por
lo menos a la ciudad y sus habitantes.

El obispo también redact6 otro edicto dirigido especialmente al “clero
de esta ciudad”, exhortandolo a que asistiera al acto de consagracion. Cierto
es que se tenia que dar aviso a todos los miembros de la comunidad religiosa,
pero luego de dejar en claro la importancia de una ceremonia de este tipo,
misma que hard a la catedral mas “agradable a los ojos de su majestad divina”,
el edicto hace énfasis en la importancia que tiene la asistencia de los clérigos.

...carifiosamente pedimos y benignamente rogamos a todos y cada uno de los que
componen el clero de esta ciudad, sin excepcion ninguna, hagan asistencia personal
en la santa Iglesia catedral de esta ciudad con bonete y sobrepelliz...menos los sa-
cerdotes que estos podran acudir a las siete y media para que no les impida el decir
misa arreglandose todos a la asistencia...'*!

17 AHAG, Edicto convocatorio para... op. cit.

180 Moore, La injusticia. Bases sociales... op. cit., p. 437.

AHAG, Indice de los despachos. .., “Edicto de el sefior provisor y vicario general de este obispado,
para que el clero asista de esta Santa Iglesia Catedral, el dia de la consagracion de ella”, foxa 20v.
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La orden del obispo estaba dada, el cumplimiento del cabildo y del
resto del personal religioso estaba por verse. Se esperaba que los convoca-
dos estuvieran ahi, so pena de castigo, incluyendo a los mismos ministros
eclesiasticos.

Las fuentes con las que hasta ahora cuento para la descripcion de la
ceremonia son pocas y bastante escuetas. Uno de los libros de gobierno del
obispo Mimbela nos deja una breve “razén de la consagracion de esta Santa
Iglesia Catedral”, la que se hizo

...con toda solemnidad dispuesta por el ceremonial romano, comenzando desde
las seis horas de la manana y acabando antes de las doce de ella; precedio el ayuno
eclesiastico el dia antecedente miércoles... con edicto que se publico y fijo en las
puertas de dicha santa iglesia y las demas de esta ciudad para dicho ayuno y la guar-
da de dicho dia... en que se celebrd dicha consagraciéon con pena de pecado mortal
[ilegible] la obligacion de oir misa...'s

El historiador Mota Padilla s6lo dejo sefialado que luego de la reparacion de
la catedral y su “material fabrica... que amenazaba ruina”, el obispo “quiso
ilustrarla con dejarla consagrada, sin embargo del crecido trabajo que trae
consigo semejante funcion”'®® Tanto la dedicacion como la consagracion
son de los rituales mas largos de la liturgia cristiana, ademas de que, como
he dicho antes, la serie de misas se extendieron por ocho dias en los cuales
también los fieles, en caso de asistir, obtenian dias de indulgencias.

Otro testimonio que nos llega de manera indirecta es el citado en la
obra de Davila Garibi, que fue redactado en latin por Mimbela y depositado
en el altar mayor de la catedral el dia de la consagracion. La traduccion del
latin que Dévila presenta dice:

1716.- Dia 22 de octubre.- Yo, Manuel de Mimbela, de 1a Orden de S. Francisco, de
Observancia, Obispo de Guadalajara, consagré la Iglesia y este Altar en honor de la
Sma. Virgen Asunta a los cielos y encerré en €l las Reliquias de los Santos Martires
Concordio, Celso, Deferente y Felicisimo; y en la forma acostumbrada de la Iglesia

182 AHAG, Libro primero de gobierno del ilustrisimo sefior don fray Manuel de Mimbela, octubre de

1716, s/Fol.
De la Mota Padilla, Historia del reino... op. cit., p. 450.
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concedi a los fieles que la visiten hoy, un afio de verdadera indulgencia y cuarenta

dias en el aniversario de esta Consagracion.'®

El otorgamiento de las indulgencias, la presencia de las reliquias, la facul-
tad consagrante del obispo, la ereccion de un suntuoso altar, los ayunos y
la marcada solemnidad del evento en su conjunto se cumplieron de manera
puntual y dieron un nuevo sentido a la vida religiosa de los clérigos y a la re-
ligiosidad de la feligresia local. Dios los habia tocado y la fiesta debia seguir
en sus corazones y en el fogon.

Con este solemne acto consagratorio la catedral tom6 mayor relevan-
cia dentro de su proceso historico en relacion con el papel que tuvieron las
catedrales durante la colonia. Si la ciudad era noble, al igual que sus gober-
nantes, con un titulo real que les sumaba estatura ante los demas, la catedral
no podia quedarse pasiva ante esa arrebatadora carrera por ocupar un lugar
en el parnaso de los elegidos.

Otras catedrales consagradas en Nueva Esparia

Las diversas catedrales a las que se les realiz6 esta ceremonia de consagra-
cioén aun cuando todas debian obedecer el mismo conjunto de “reglas” como
“lo marca el ceremonial romano”, tuvieron elementos que las distinguieron
entre si, como veremos enseguida.

Catedral de Puebla de los Angeles
De las ocho catedrales que existian o estaban por concluirse en 1716, s6lo
dos ya habian recibido el santo 6leo. Antes de la catedral de Guadalajara

este acto de consagracion solo lo habia realizado la de Puebla de los Ange-
les el 18 de abril de 1649."%¢ El obispo Juan de Palafox y Mendoza se habia

18 La primera vez que Davila Garibi publicé este documento fue en la citada obra, EI ilustrisimo

y reverendisimo..., de 1917, p. 22. Después lo incluy6 en sus Apuntes para la historia..., tomo
111, parte I, pp. 289-290, en donde en nota al pie, explica que esta “inscripcion fue tomada al pie
de la letra, del sermén que el seflor Magistral de la catedral de Guadalajara, Dr. D. José Ma.
Cornejo, predico el 22 de octubre de 1916”; es claro que fue con motivo del 2° Centenario de la
Consagracion.

Véase Jos¢ Bravo Ugarte, Didcesis y Obispos de la Iglesia mexicana, 1519-1965, México, Ed.
Jus, 1965.

Davila Garibi, El ilustrisimo y reverendisimo... op. cit., p. 21.
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encargado de realizar la ceremonia “segun todas las reglas”, y al parecer,
pretendiendo una provocacion tanto a los candnigos de la ciudad de México
como al virrey, pues al poco tiempo de consagrar la catedral Palafox partié
para Espafia y ya no regreso.

De igual manera que la consagracion de la catedral de Guadalajara
la celebracion poblana inici6 desde las seis de la mafiana y se bendijo cada
rincon del recinto; en el atrio lleno de clérigos y gente del pueblo “reves-
tido con ornamentos pontificales, mitra y baculo, después de cantadas las
antifonas, oraciones y salmos obligados, se explayo en una docta y tierna
platica explicando a sus oyentes las excelencias que adquiere una iglesia
consagrada”.'®” En este acto se hizo el traslado del “Santisimo Sacramento
de la vieja a la flamante catedral” que tenia dos coros. El pueblo sabia que
este “solemne acto, extraordinario, ninguna iglesia de Nueva Espafia habia
visto, ni la misma orgullosa catedral de México...”'s®

En la ceremonia también participaron indigenas que tocaron por va-
rias partes de la ciudad y en la plaza mayor “donde hubo varios artificios de
fuego, repique general, numeroso concento de instrumentos que tocaban los
indios, a que se agregé el concurso grande de gente de todas calidades, que
apenas se podia romper por las calles...”'®

Construir una catedral en la Nueva Espafia era un proceso que por
regular duraba algunos decenios. Cuando estaba cerca la conclusion de
¢sta aumentaba el interés por dedicarlas y consagrarlas. Tanto la catedral
de Guadalajara como la de Puebla fueron bendecidas cuando atn faltaban
algunas cosas por concluir.”®® En el caso de Puebla solo el exterior estaba
completamente terminado y aun asi consider6 el obispo Palafox suficiente
para ponerla ya en funciones, que era lo que mas interesaba. “El afan era
terminar la iglesia para que pudiese ser abierta al culto, aunque el exterior

187 Manuel Toussaint, La catedral y las iglesias de Puebla, México D.F., Porrtia, 1954, p. 75.

188 Ibidem, p. 76.

18 Gembero Ustarroz, Maria, “El mecenazgo musical de Juan de Palafox (1600-1659), obispo de
Puebla de los Angeles y virrey de Nueva Espafia”, en Ricardo Fernandez Gracia (coord..), Pa-
lafox, Iglesia, Cultura y Estado en el siglo xvii, Pamplona, Universidad de Navarra, 2001, p.
489. Cita a Antonio Tamariz de Carmona, Relacion y descripcion del templo real de la ciudad
de Puebla de los Angeles en la Nueva Espaiia y su catedral, [1649].

Entiéndase que me refiero a la Dedicacion de la de Guadalajara (1618), y a la Consagracion de
la de Puebla (1648).
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distase de estar concluido. De éste, solo se habia comenzado una torre”."!
Fue el mismo caso en la catedral de la capital neogallega que cuando fue
dedicada todavia faltaban varias cosas en su exterior, y de sus torres, s6lo
hasta que fueron las dos concluidas se consagro el edificio.

Catedral de la Ciudad de México
Mucho antes de su congregacion, esta catedral metropolitana tuvo dos de-
dicaciones de manera bastante sui generis, como veremos. La primera fue
en febrero de 1656,"2 cuando todavia faltaba mucho por concluir en la cons-
truccion. Pero el celo religioso, el afan por tenerla ya en funciones, y como
una respuesta a la provocacion de Palafox, hizo que el virrey, duque de Al-
burquerque, Francisco Fernandez de la Cueva, ordenara en sede vacante que
doscientos indigenas del pueblo de San Juan limpiaran el interior del recinto y
extrajeran toda la madera y escombros. Las mismas autoridades de San Juan
estuvieron presentes “para darles prisa por dedicar la iglesia la vispera de la
candelaria...” Todo estuvo listo y el dia 1° de febrero fue la solemne procesion
a la que acudieron, por orden del virrey, distintas personalidades del gobier-
no civil y religioso, hermandades, archicofradias, cofradias y demas. El dia
siguiente fue la solemne ceremonia que todos esperaban; la familia del virrey
y el cabildo encabezaron todo el ceremonial en el que la catedral fue dedicada
a la virgen de la Asuncion. Al parecer, fue el virrey el principal promotor de
esta dedicacion misma que el dean y cabildo, por la parte clerical, presidieron.
La segunda dedicacion se realizé once afios después. Toussaint expli-
ca que el nuevo virrey, marqués de Mancera, Antonio de Toledo y Salazar,
ordend que se hiciera una nueva dedicacion “pues la anterior se habia ve-
rificado sin que el templo estuviese realmente concluido”.”® El mandatario
de la Nueva Espafia comunic6 su decision al dedn y cabildo en sede vacante
para que se hicieran todos los preparativos. La ceremonia seria el 22 de
diciembre de 1667, dia del cumpleafios de la reina Mariana de Austria. La
ceremonia tenia que superar a la anterior en todos los sentidos; la procesion
fue con toda pompa y boato; se edificaron varios altares a lo largo de las
calles por donde pasaria la procesion. Uno de los que mas llamo la aten-
cion fue el de la orden franciscana que tuvo varios niveles y le montaron

191" Toussaint, La catedral y... op. cit., p. 76.
192 Ibidem, p. 43.
195 Ibidem, p. 47.
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imagenes de la Santisima Trinidad, angeles y en la parte inferior “yacia san
Francisco sobre tres gradas de espejos, con un sayal que habia trocado su
pobreza por lo mas rico que produce la América: oro, plata y perlas, y a sus
pies aparecia derribado el idolo Quetzalcoatl”.'*

El canonigo Isidro Sarifiana, quien después fue nombrado obispo de
la catedral de Oaxaca, predico un sermén durante la ceremonia y un afo
después escribid una interesante resefa sobre la catedral metropolitana y su
“solemne dedicacion” publicada en 1668. En ella explica, entre otras cosas,
que “la capilla de musica se excedio este dia ya en la novedad de la com-
posicion, en que logro los primeros de su inteligencia su maestro: ya en la
dulzura de las voces en que suavemente su unieron las mas acordes conso-
nancias de la armonia...”"®

La procesion que llevaba la imagen de oro de la Asuncion concluyd
en la catedral, donde la misa fue cantada por el dean Juan Poblete. “Regre-
sada la imagen a su altar, después de haber recorrido las calles indicadas,
se canto solemnisimamente la salve y con eso terminé la ceremonia”.'*® Los
siguientes ocho dias, como indica la regla, se realizaron misas y demas ce-
remonias alusivas a la dedicacion. Y he de sefialar que la consagracion de
esta catedral metropolitana se realizé hasta el 14 de agosto de 1850, a cargo
“del ilustrisimo sefior Madrid”."’

Catedral de Valladolid

El proceso de construccion de esta catedral fue largo. Luego de que se orde-
no trasladar la sede de Patzcuaro a Valladolid (Morelia), hacia 1577, al afio
siguiente empez0d a construirse la nueva catedral mientras estuvo funcionan-
do una provisional “de adobe y paja”. Esta primitiva y provisional catedral
michoacana sufri6 un incendio que la arruind por completo, de modo que las
obras de la nueva catedral se hicieron mas urgentes, aunque al parecer la ur-
gencia no fue tanta puesto que durante todo el siglo XVII se estuvo trabajando
en ella hasta que en 1706 el obispo de Michoacan, Manuel Escalante y Co-

19 Toussaint, La Catedral de México y el sagrario metropolitano, México, D.F., Porrta. 1973. p. 48.

Isidro Sarifiana, La catedral de México en 1668. Noticia breve de la solemne, deseada, ultima de-
dicacion del templo metropolitano de México, edicion de Francisco de la Maza, suplemento 2 del
numero 37 de los Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, México, UNAM, 1968, p. 52.
Toussaint, La catedral de México... op. cit., p. 50.

Davila Garibi, El Ilustrisimo y reverendisimo... op. cit., p. 22.
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lombres, le envid una carta al rey donde le avisa de la dedicacion que realizo
de la nueva catedral, aun cuando todavia faltaban varias cosas por terminarle.

En memorial de 5 de marzo de 1705... di cuenta a vuestra majestad de lo que mi
inutilidad se habia aplicado a adelantar la obra de esta santa iglesia y promover en
ella el culto divino y continuando, fue nuestro sefior servido de que se celebre la de-
dicacion el dia diez de mayo pasado, con el lleno posible, de que se queda formado
libro para ponerme con ¢l a los pies de vuestra majestad, en quien se dé la gloria de
afladir este nuevo templo a los innumerables que admira el mundo, sacrificados a
nuestro seflor por vuestra majestad. .. Valladolid y abril 22 de 1706..."8

Ante la prolongada obra de mas de cien afos y ante la presion del rey, Fer-
nando VI, y el virrey, Pedro Cebrian, Conde de Fuenclara, el nuevo obispo
de Michoacan, Francisco de Matos y Coronado, envi6 una carta al monarca
en enero de 1743, en la que se comprometia a concluir las obras lo antes
posible. “...me persuado a que antes de tres afios se podra poner a los ojos
del mundo, uno de los mas evidentes testimonios de la generosidad, magni-
ficencia y piedad de vuestra majestad con esta su iglesia...”*

El obispo cumpli6 su promesa aunque no estuvo presente para presen-
ciar el regocijo con el que se celebrod el nuevo recinto.?” El dean informo al
cabildo que estaban por finalizar las torres y las portadas y que se fueran ha-
ciendo los preparativos para la gran fiesta de “coronamiento de la iglesia”.>"!
En mayo de 1745 se realizd la ceremonia que, segiin los documentos con-
sultados por Mazin, se dio en llamar “coronacion” o “consagracion”. Durd
solo tres dias y durante el segundo se dedicé a la “Virgen en su advocacion
de Santa Maria de Guadalupe”.>*

Deliberadamente, el cabildo dispuso que la ceremonia se realizara
antes de la llegada del nuevo prelado, Martin Elizacoechea, con el fin de
mostrar su “preeminencia publica”, es decir, en “una etapa dominada por

198 “Carta del obispo de Michoacan al rey, en que avisa de la dedicacion de la catedral. Menciona alha-

jas'y en especial una campana”, citado en Ramirez Montes, La escuadra y el cincel, op. cit., p. 133.
199 Ibidem, pp. 149-150.
20 Oscar Mazin, “La catedral de Valladolid y su cabildo eclesiastico”, en Nelly Sigaut (coord.), La
catedral de Morelia, Zamora, El Colegio de Michoacan-Gobierno del Estado de Michoacan,
1991, p. 47.
Mazin, La catedral de Morelia... op. cit., p. 328.
202 Jdem.

201

89



La escoleta y capilla de musica de la Catedral de Guadalajara (1690-1750)

la sede vacante”. Seis meses después lleg6 desde la ciudad de Durango el
nuevo titular del obispado.

Tras largos afos de desgaste, problemas econdmicos y engorrosos tra-
mites para concluir su catedral, ademdas de haber logrado una asombrosa
“modalidad artistica local”, el cabildo y el pueblo en general, “deciden —dice
Ibarra— no compartir con extrafios la celebracion”,”® en clara alusion a la
ausencia del obispo que estaba por llegar.

Soélo dos catedrales, aparte de la tapatia, fueron consagradas durante
el siglo XVIII: “la de Oaxaca, por el ilustrisimo sefior de Santiago y Cal-
derén, en 17 de julio de 1733,** y la de Yucatan por el ilustrisimo sefior
Alcalde en 12 de diciembre de 1763”2 Otras mas fueron consagradas en
el siguiente siglo: en julio de 1833, el obispo Belaunzaran consagrod la de
Monterrey; la de Zacatecas fue consagrada en febrero de 1842 por el obispo
Garciadiego; en agosto de 1850, el prelado Zubiria consagroé la de Durango;
mientras que todas las demas fueron consagradas tardiamente durante la
segunda mitad del siglo X1X.?*

Como se puede observar, una ciudad episcopal novohispana no puede ser ex-
plicada sin considerar en ella el papel de su catedral. Forman ambas un bino-
mio fundamental que materializa el poder del rey en América. Son las dos
potestades de la corona. La ciudad atendiendo las necesidades terrenales y
todo el trabajo fisico y material de quienes la habitan, mientras que la catedral
representa la posibilidad de la comunicacion y el servicio a la divinidad. La
ciudad da lugar a cada subdito, lo ubica en el espacio que le es asignado por la
corporacion a la que pertenece; gobernantes y gobernados intentan convivir
bajo las reglas que la propia naturaleza les dicta a través de la palabra del mo-
narca. El rey dice quién es cada uno y donde y como debe de estar.

203 Tbarra, Hacia una historia... op. cit., pp. 26-27.

Cfr. Ibidem, p.36: “La nueva catedral de Antequera de Oaxaca, se inaugurd en la Nochebuena
de 1730”. Ignoro si se esta refiriendo a dos eventos distintos: “inauguraciéon” y “consagracion”,
puesto que en el caso de Valladolid, esta autora y Oscar Mazin también se refieren a este ritual
como “inauguracion”.

Davila Garibi, El ilustrisimo y reverendisimo... op. cit., p. 21.

Estos ultimos datos fueron extraidos de las obras de Davila Garibi, El ilustrisimo y reverendisi-
mo... op. cit., p. 21; y Apuntes para la historia... op. cit., tomo 111, parte I, p. 288.
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Tanto la fundacion de la ciudad como la posterior consagracion de su
catedral, son actos que estan regidos por las mismas reglas y normas aunque
¢éstas no siempre terminan imponiéndose de manera contundente ni reali-
zandose de la misma forma. Las circunstancias e intereses locales juegan
un papel importante en la preponderancia de las decisiones y dan un sesgo
especial a cada ceremonia. Mientras en la ciudad de México el virrey y los
principales funcionarios de la Audiencia siempre ocuparon los espacios mas
destacados a la hora de la dedicacion de la catedral, en Valladolid no fue
necesaria la presencia del obispo para la realizacion del ritual y deliberada-
mente fue realizado mientras €ste no estuviera presente.

Se trate de una consagracion, dedicacion o coronacion, lo importante
es destacar que estas ceremonias representaban un triunfo que venia a dar
continuidad a la empresa evangelizadora y a confirmar la hegemonia no
solo de la fe y la religiosidad sobre los fieles, sino de la catedral como centro
fisico desde donde se autorizaba o se negaba la entrada al reino de los cielos.
Una catedral consagrada se constituia en una catedral nueva, renovada y
con una misién mayor.
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Capitulo II
La escoleta de musica

INTRODUCCION

En el presente capitulo pretendemos mostrar el papel que la escoleta tuvo
como corporacion de ensefianza musical al interior y exterior de la catedral,
poniendo mayor atencion a la relacion con los musicos de la capilla catedra-
licia. Si bien desde 1585 aparecio el término “escoleta” en una indicacion
conciliar a las catedrales para que €stas tuvieran lecciones de canto, durante
el siglo XVII no aparece el término en la documentacion eclesiastica hasta
finales del siglo, en un momento en que sucede un cambio importante di-
rigido hacia la instruccion musical institucionalizada, precisamente en la
escoleta. Esto exige una aclaracion de lo que es una escoleta, que de ser
una sola leccién de musica, se fue transformando hasta convertirse en una
escuela de musica, en sentido estricto.

A manera de antecedentes abordamos el tema de los colegios semi-
narios que desde el siglo XVI también impartieron lecciones de musica pero
que no deben ser confundidos con instituciones que tenian como principal
objetivo la educacion musical, como lo fueron los colegios de infantes, los
cuales, a su vez, deben distinguirse de una escoleta.

Uno de los problemas que enfrentd constantemente la escoleta de
Guadalajara fue el tema del director que tendria que estar al frente y ser res-
ponsable del funcionamiento de la misma. La mayor parte del tiempo el en-
cargado de ella fue el maestro de capilla, aunque en algunos periodos tuvo
a su propio “maestro de escoleta”. El papel de los instructores para dirigir la
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ensefianza musical fue un dilema que en determinado momento se dirimio
con el despido de la plaza o con la disminucion de salario de alguno de ellos.

Los musicos vieron en la escoleta, por una parte, una oportunidad para
prepararse mejor y participar en un servicio noble, pero por la otra, la imposi-
cion de las autoridades eclesiasticas que los obligaban a asistir a ella hasta que,
segun el parecer de los capitulares, el nivel y destreza musical que adquirieran
los eximia de tener que asistir a las clases ademas de propiciarles la posibilidad
de un mejor salario. Esta demostracion de las capacidades adquiridas en la
escoleta se presentaba mediante exdmenes que con regular frecuencia se reali-
zaban y en los que el cuerpo de sinodales lo formaban el maestro de capilla, el
de la escoleta, el organista, chantre, sochantre y otras autoridades no necesaria-
mente doctas en el saber musical pero miembros del cabildo eclesiastico. Estos
examenes no s6lo probaban el nivel de los alumnos sino también la efectividad
de la escoleta, de la cual el propio cabildo llegd a reconocer su importancia y
necesidad para proveer la parte musical de los oficios religiosos.

Por ultimo ofrecemos algunos apuntes sobre escoletas que hubo en
otros recintos fuera de catedral en esos afios, como lo fue la del Colegio de
Ninas de San Diego, o bien, la del Colegio de Santa Rosa Maria de Vallado-
lid, que fue célebre precisamente por el hecho de haber tenido una escoleta
en su programa. Estas escoletas guardan interesantes similitudes y diferen-
cias con la que ahora me ocupa, pues al no ser escoletas catedralicias sus
caracteristicas propias hacen resaltar mas las particularidades de la escoleta
de la catedral guadalajarense.

1. LOS PRIMEROS TIEMPOS

La “conquista musical’: seminarios, colegios e
instituciones de ensenianza musical

Al hablar del fenémeno musical en la Nueva Espaia, y particularmente de
la escoleta de musica de la catedral de Guadalajara, es menester hacer algu-
nas aclaraciones sobre lo que es precisamente una escoleta, pues al tratarse
de una institucion de ensefianza musical tuvo caracteristicas diferentes a lo
largo de los afios, particularmente durante los tres siglos del periodo colo-
nial. El estudio de las escoletas novohispanas ha permanecido abandonado
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por los especialistas de la historia de la musica y mas por los historiadores
de las instituciones educativas.

La escoleta fue una entidad o corporacion donde se impartio instruc-
cién musical a los miembros de la capilla de musica de la catedral. Para
llegar a constituirse como una institucion pasoé por diferentes etapas: desde
identificarse s6lo como una leccion de musica (siglo XVI) impartida por el
maestro de capilla o algun clérigo con conocimientos elementales de mu-
sica, hasta constituir una institucion en sentido estricto en el siglo XVIII,
con reglamento, horarios, un establecimiento, maestro de escoleta, salarios,
observadores de que se cumplan las asistencias, métodos de ensefianza, do-
tacion de instrumentos, examenes a los alumnos, entre otras cosas, ademas
de recibir en sus aulas a personas interesadas en aprender musica aunque no
necesariamente fueran musicos de la capilla catedralicia. En la Nueva Es-
pana hubo escoletas tanto en catedrales como conventos, colegios, semina-
rios y otras corporaciones menores como templos o parroquias, pero decir
“escoleta” en estos centros religiosos equivale a decir “leccion de musica”, a
diferencia de la escoleta catedralicia que, como lo he dicho antes, se convir-
ti6 en el siglo XVIII en una escuela de ensefianza musical. En este sentido,
deben entenderse claramente diferenciados los dos significados de escoleta:
a) incipiente ensefianza de solfeo y canto (siglo XVI), y b) una formal escuela
de musica en la que se ensefio, ademas de canto y solfeo, la ejecucion de
todos los instrumentos utilizados en la capilla (siglo XVIII).

Para las catedrales novohispanas la indicacion de contar con una es-
coleta para la instruccion de sus musicos vino del mencionado Concilio
11l Provincial Mexicano, celebrado en la ciudad de México, en 1585. Este
exigio que se tuviera un lugar especifico dentro de la catedral donde hubiera
“escoleta para todos, tanto para beneficiados como para los demas cantores
y ministros y sirvientes de la iglesia”.! En este espacio debian reunirse para
“ser ensefados, e instruidos en el canto figurado y contrapunto [...] y se cui-
de con todo esmero de que oportunamente se prevengan por los cantores las
cosas que con canto figurado hayan de cantarse en los maitines”.?

Concilio 111 Provincial Mexicano, celebrado en México el aiio 1585, confirmado en Roma por el
Papa Sixto V, ilustrado y anotado por Basilio Arrillaga, Barcelona, edicion de Mariano Galvan
Rivera, segunda edicion en latin y castellano, Imprenta de Manuel Mir6 y D. Marsa, 1870, p.
507. El subrayado es mio.

2 Ibidem, p. 507.
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Esta escoleta a la que hace alusion el Concilio parece referirse exclusi-
vamente a la instruccion vocal y teoria musical (solfeo, contrapunto...), pues
de manera reiterativa sefiala que son los cantores los que tenian que instruirse
en ella. La ensefianza en la ejecucion de otros instrumentos aer6fonos como
flauta, sacabuche, chirimia o bajon, fue posible solo en la medida en que se
contara en la catedral con un instructor preparado. Lo que si es seguro es que
también se hayan impartido lecciones de 6rgano junto con las de canto.

La creacion de estas lecciones de musica en el seno de las catedra-
les novohispanas, fue un elemento significativo en la “conquista musical”,?
como parte, a su vez, de la mision evangelizadora la cual apenas iniciaba y
estuvo en constante construccion durante toda la etapa colonial. La catedral,
como ¢je rector de la vida cultural y espiritual, monopolizd la instruccion en
todos los sentidos incluyendo, por supuesto, la ensefianza musical.*

Pero hablar de escoleta como una institucion de ensenanza musical, en
los afios tempranos de la conquista y colonizacion tiene algunas implicaciones
que generan confusion. El hecho de que algunos colegios o conventos hayan
tenido instruccion musical en su programa de estudios, como materia com-
plementaria, no los convierte en escoletas en el sentido de escuelas de musica.
Fundar un Colegio Seminario, cuyo objetivo fue formar clérigos para el servi-
cio de las catedrales, no significo la creacion de una escuela de musica ni de un
Colegio de Infantes. Estos dos (escoleta y Colegio de Infantes) se distinguen de
aquél por su finalidad en la ensefianza musical, y a su vez se distinguen entre
si porque el Colegio de Infantes tuvo el especial objetivo de formar cantores
para el coro, mientras la escoleta se dedico a la instruccion de toda la gama de
instrumentacion de la capilla, como ya qued6 dicho.

El investigador Gabriel Pareyon afirma, sin citar la fuente, que la ca-
pilla musical de la catedral de Guadalajara fue “dotada desde finales del
siglo XVI de coros y escoleta publica (fundada en 1570)”.° Por otra parte, la
doctora Carmen Castafieda considera que al no haber funcionado como se

El concepto lo tomo de Lourdes Turrent, La conquista musical... op. cit.

Juan Carlos Estensoro senala que para el caso de Lima “la Iglesia, mas que la organizacion
estatal, es quien se preocupa por controlar constantemente, y a todo nivel, las manifestaciones
musicales”, en Miisica y sociedad coloniales, lima 1680-1830, Lima, Editorial Comillo Blanco,
Coleccion de Arena, 1989, p. 79

Pareyon, La musica de la catedral... op. cit., p. 104. El subrayado es mio. Cabe destacar que el
término “escoleta” aparecio en los papeles eclesiasticos hasta el Concilio 111, el cual se publico
hasta 1585.
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esperaba el recién fundado Colegio Seminario de Sefior San Pedro (1570), el
cual pretendia crear clérigos para el servicio de la catedral guadalajarense,
derivé éste en un “Colegio de Infantes donde se preparaban los llamados
mozos de coro, monaguillos o ac6litos”.® Para aclarar algunos puntos, es
necesario hacer algunos comentarios sobre estas dos citas.

Colegio Seminario

Este Colegio Seminario fundado en 1570 no pudo haber sido un Colegio de
Infantes puesto que son entidades distintas y en los siguientes parrafos tra-
taré de exponer esta diferencia. El Colegio Seminario fue el primero que se
establecio en Guadalajara y se fundd conforme a lo sefalado en el Concilio
de Trento (concluido en 1564), en el que establecio que

todas las catedrales metropolitanas e iglesias mayores que éstas deben mantener,
educar religiosamente ¢ instruir en las ciencias eclesiasticas, segliin los recursos
y extension de la didcesis, cierto nimero de jévenes de la misma ciudad y didce-
sis... en un Colegio solo para este fin, cerca de las mismas iglesias, o en otro sitio
conveniente a eleccion del Obispo... estudiaran [los colegiales] gramatica, canto,
computo eclesidstico y demas buenas letras. ..’

Esta institucion estaria bajo el gobierno directo del obispo o del cabildo en
caso de sede vacante; es menester destacar que su objetivo central era for-
mar clérigos puesto que en el caso de la capital neogallega era

...grande la necesidad que hay en esta Iglesia de ministros para el servicio del culto
divino y que en esta ciudad no hay estudio asentado ni fundado donde se enseia
gramatica y las demas ciencias y se crien e instruyan en loables costumbres los hijos
vecinos de esta dicha ciudad... que se funde y edifique Colegio y Seminario para el

efecto que el Santo Concilio Tridentino manda...*

¢ Castafieda, La educacion en... op. cit., p. 45.

Los sacrosantos ecuménicos concilios de Trento y Vaticano en latin y en castellano, Madrid,
edicion de Anastasio Machuca Diez, Libreria Catolica de D. Gregorio del Amo, 1903, p. 291-
292. Sesidn xXIlI, capitulo XVIIL.

Citado en Luis Medina Ascencio, “El seminario de Guadalajara de 1570”, en Cuarto centenario
de la fundacion del obispado de Guadalajara. 1548-1948, Guadalajara, Artes Graficas S.A.,
1948, p. 198. También citado en Castafieda, La educacion en... op. cit. p. 42.
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Con esta fundacidon no se pensaba en un establecimiento de ensefianza
musical aunque entre las materias que se cursarian estuviera el canto llano
(gregoriano) y el canto de 6rgano (polifonia).’

Tanto al interior de la catedral como en el Colegio, estas primeras
lecciones de o6rgano y canto estaban a cargo del organista Pedro de Merlo'
y del sochantre Francisco Ruiz. Los primeros 6rganos de la provisional ca-
tedral neogallega!' llegaron en 1556 y tres afios después aparecié Merlo para
ejecutarlos y “se le sefiald de salario por ello cuarenta pesos de minas”.!?
Fue hasta este momento cuando el canto en los oficios divinos se empezo a
acompaiar con el 6rgano pues “antes de esa fecha se hacian... sin acompa-
flamiento de instrumento alguno”,” tal y como ocurrié durante los largos
siglos medievales cuando solo la voz se permitié como instrumento.

Dificil es, entonces, hablar de una “escoleta publica” puesto que el
Colegio solo estuvo operando con “unos ochos nifios, cuya edad variaba en-
tre 8 y 12 afios, aprendiendo la doctrina cristiana, a leer y a escribir”."* Solo
hacia finales del siglo XVII o principios del siguiente podemos considerar
que se trata de una “escoleta publica”. Este término de “escoleta publica”
aparece registrado en el acta capitular de la catedral de la ciudad de México
del 15 de junio de 1715, y de ello, el investigador Jesus Estrada deduce que
aquélla pudo haberse fundado “en la segunda década del siglo XVIII —si no

La polifonia y el contrapunto son materias especializadas dentro de la teoria musical que consis-
ten en el desarrollo de varias voces entrelazadas (lineas melodicas) en un mismo pasaje musical;
también fue llamado “canto de 6rgano” y tomd auge hacia el fin de la edad media, en contrapo-
sicion al canto llano (canto gregoriano), que era una sola linea melddica monofénica. Véase el
breve pero interesante trabajo sobre la evolucion histérica que hace Juan Manuel Lara Cardenas
de “El canto llano y el canto de é6rgano en la muisica novohispana”, en Antropologia, Boletin
oficial del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, nim. 77, enero-marzo de 2005, pp. 3-8.
Pedro Merlo habia llegado a Guadalajara en 1559 y fue nombrado organista. José Trinidad Laris,
Guadalajara desconocida, Guadalajara, Publicaciones Pro-turismo, 1933, p. 152. Este autor con-
signa el aflo 1569 como contratacién de Merlo, pero en realidad se refiere a una de las varias
contrataciones pues al parecer no era buen organista y solo lo contrataban cuando “no hay otro
que tafia el 6rgano en esta ciudad”.
Recordemos que Compostela era capital del reino y del obispado, por lo que Guadalajara no
tenia catedral en forma sino una provisional. Véase Luis Paez Brotchie, “La catedral de Guada-
lajara en los archivos tapatios” en E/ Informador, 5 de agosto de 1948, p. 5.
12 AHAG, Actas de cabildo, Libro I, 17 de febrero de 1559, Fol. 71f.
Laris, Guadalajara desconocida, op. cit., p. 152.
Castafeda, La educacion en... op. cit., p. 45.
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es que antes—"."> Queda claro que Estrada se refiere a la escoleta ya estable-
cida como una institucion, no a la escoleta-leccion-de-canto del siglo XVI.

Este Colegio Seminario de Guadalajara no dur6 mucho tiempo en
funciones debido a la fragil situacién econdmica de la que con frecuencia
se quejaban los ministros eclesiasticos. Sobre su desaparicion, Alonso de la
Mota y Escobar, quien fuera obispo de Guadalajara de 1598 a 1607, sefial6
que hacia los primeros afos del siglo XVII en Guadalajara no habia

estudio ni universidad, so6lo se lee latin y retorica en el Colegio de la Compaiiia. ..
No hay tampoco colegio seminario de cuya causa padece la catedral gran penuria en
el servicio del coro y altar sobre lo cual se ha suplicado ya a su Majestad por obispo
y cabildo que dé su Real permiso para que se funde y no se ha servido de responder

a esta justa peticion.'

El “coro”, ademas de referirse al acto de cantar en la liturgia, se refiere al
espacio donde se ubicaba el cuerpo de eclesidsticos, dispuestos seglin la
jerarquia que se tenia. Tanto el cuidado de este espacio simbdlico y jerar-
quico como el canto en la liturgia eran de las principales preocupaciones
ante la carencia de ministros. El problema econdomico imperante en la
ciudad y en la catedral provocd que no se tuvieran profesores adecuados
en el colegio para las diferentes materias que debian impartirse. En cam-
bio —analicemos lo siguiente—, la leccion de canto (que seguramente era
canto llano) podia ser impartida por un muasico medianamente preparado
en el ramo, de lo cual se desprende que del total de la instruccion colegial
solo la musical tuvo cierta regularidad, de ahi que se considere este hecho
como la formacién de un Colegio de Infantes, y en consecuencia, la crea-
cion de una “escoleta publica”, lo cual no corresponde a lo ofrecido por la
documentacion.

15 Jesus Estrada, Musica y musicos... op. cit., pp. 55-58.

Alonso de la Mota y Escobar, Descripcion geogrdfica de los reinos de Nueva Galicia, Nueva Viz-
caya y Nuevo Leon, Instituto Jalisciense de Antropologia e Historia, Coleccion historica de obras
facsimilares nim. 8, Gobierno del Estado de Jalisco, Universidad de Guadalajara, 1993, pp. 27-28.
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¢;Colegio de Infantes?

Ahora bien, a estos nifios colegiales se les nombraba como “mozos de coro”,
“seises”,” “colegiales” o “monacillos”, lo cual no es un asunto minusculo,
especialmente porque en ocasiones, con estas denominaciones no siempre
se referian a los cantores sino también a los jovenes que estaban al cuidado
y aseo del altar mayor o del coro, ademas de que en la instruccién musical
tenian importantes diferencias. Vale la pena el apunte de Robert Stevenson
sobre esto: describiendo la carrera musical de Francisco de Guerrero y su
maestrazgo de capilla en la catedral de Sevilla durante el siglo XVI, —misma
que fue modelo para las catedrales novohispanas— sefala que los “mona-
guillos (mozos de coro)... no deben ser confundidos con los nifios cantores
(seises), ya que la instruccion de aquéllos se cifie al canto llano, mientras
que éstos estudian también la polifonia y contrapunto e incluso se alojan con
el maestro de capilla...”™® Los seises eran quienes recibian especial instruc-
cion musical para lo cual requerian, precisamente, maestros preparados asi
como un organismo con constituciones que regularan esta actividad que, al
parecer, la Guadalajara del siglo XVI no lo tuvo, ademas de que no se regis-
tra en los documentos que estos nifios cantores hayan vivido con el maestro
de capilla o bajo alguna forma colegiada.

En las actas capitulares guadalajarenses se mencionan mayormen-
te “mozos de coro”, mientras que “seises” solo de manera esporadica aun
cuando el nimero de estos cantores a la hora de los oficios (no en las clases)
parece haberse mantenido en seis, como lo atestigua un informe del cabildo
eclesiastico al rey redactado entre septiembre de 1569 y enero de 1570, en
el que le explican que en el servicio de la catedral “hay seis mozos de coro,
a cada uno se le dan veinte pesos y sus ropas coloradas... llevan de salario
todos ciento y veinte pesos...”"” El nimero de seis cantores asi como el mis-

17 Se les llamaba “seises” por el nimero de nifios cantores (seis) que componian el conjunto coral de
la catedral; éstos cantaban la parte aguda de las obras puesto que no se permitia la participacion
de mujeres en los oficios; véase Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Miisica, México,
Diana, 1994, p. 449. El nimero de cantores para el servicio coral fue variando a lo largo de la edad
media, desde 32, 24, 20, hasta quedar en seis en el siglo xVI; véase Robert Stevenson, La muisica
en las catedrales espariolas del siglo de oro, Espafia, Alianza Musica, 1992, pp. 42-43.

18 Stevenson, El mas notable de los musicos indigenas..., p. 178.

Joaquin Garcia Icazbalceta, Coleccion de documentos para la historia de México, Segunda edi-

cion facsimilar, tomo 11, México, Porrta, 1980, p. 503.
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mo salario se mantuvieron hasta las postrimerias del siglo XVII, segin un
registro de salarios de sirvientes de la catedral donde se anotan 120 pesos
“a los seis monacillos a 20 pesos cada uno”.?° El hecho de que el numero de
cantores en los oficios fuera seis puede hacer creer en la existencia de un
Colegio de Infantes donde éstos se preparaban, aunque hay que tomar en
cuenta que el numero de cantores fue establecido por bula papal indepen-
dientemente del establecimiento de un Colegio de Infantes.

Dos cosas deben quedar claras: existia una agrupacion coral instruida y
dirigida por el sochantre, que se encargaba de interpretar las partes de canto
llano; estos cantores adultos clérigos son los llamados “capellanes de coro”,
diferenciados de los “mozos de coro”, que eran nifios. Otra agrupacion coral
eran los cantores de la capilla que interpretaban el canto de 6rgano (polifonia)
y eran las voces de tiple, alto, tenor y bajo. Todos estos formaban parte de la
capilla de musica junto con los instrumentistas, y todos ellos estaban dirigidos
por el maestro de capilla. Dentro de estos cantores de la capilla estaban los
“seises” que eran los que interpretaban las voces agudas (tiples) y estaban ins-
truidos directamente por el maestro de capilla en la escoleta, no en el Colegio
de Infantes, pues en Guadalajara no se tuvo éste hasta el siglo XIX.

Algo que debo sefialar es que ni antes ni después del Concilio 111 (1585)
se menciona en los documentos eclesiasticos neogallegos el término “esco-
leta”, lo cual podria resultar extraio. Tales documentos solo hacen alusion a
una clase o instruccion de canto, mas no a una escoleta en si. Y es la misma
situacion para el caso del multicitado Colegio de Infantes, por lo que resulta
extrafio que algunos historiadores se refieran a éste como una fundacion
formal en Guadalajara cuando no fue asi. Carmen Castafieda deduce que
por el hecho de que se impartieran lecciones de canto para el servicio de la
catedral en el Colegio Seminario del Sefior San Pedro, “provocaba que... se
convirtiera en repetidas ocasiones en un Colegio de Infantes...”*

Es notoria la ligereza con la que se hace alusion a un “Colegio de In-
fantes” como derivacion de que el Colegio Seminario no haya funcionado.
La deduccion a la que lleg6 la investigadora fue tomada de lo expuesto por el
citado Medina Ascencio, quien sostuvo que ante el rapido fracaso del Colegio

20 AHAG, Salarios que se pagan a los sirvientes de la Santa Iglesia Catedral de Guadalajara en

los ramos de costas generales, en cuarto novenos de curas y fabricas, 1694, Seccion Gobierno,
Serie Secretaria/Registro de nomina de catedral, caja 1, expediente 4, Fol. 7.

2l Castafeda, La educacion en... op. cit., p. 45.
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San Pedro, el bachiller Ciprian de Nava fundé otro “colegio para nifios”, que
fue inaugurado hacia 1573 y también funcion6 por escasos veinte afios debido
principalmente a problemas econémicos. Ante esto, Medina concluye que ...
lo que en realidad fundaron los Capitulares fue —mas bien que un Seminario—
un Colegio de infantes o monacillos para el servicio de la catedral, a pesar
de que decian seguir los mandatos del Concilio de Trento que se referian a la
fundacion de seminarios para la formacion de sacerdotes”?? Otro autor que
reproduce la idea de Medina Ascencio es Davila Garibi, quien en sus Apuntes
para la historia de la Iglesia en Guadalajara, comenta puntualmente el citado
texto de Medina sin someterlo a ninguna revision.”® Esto reproduce el efecto
en ocasiones tan frecuente de que un autor suele dar fe ciega a lo que dicen sus
colegas antecesores, especialmente si fueron sus maestros, y no someter lo di-
cho a una minima critica y verificacién con nueva documentacion disponible.

Debo destacar que ante la desaparicion del Colegio Seminario, asi como
la intermitente supresion de la capilla musical por la escasez de musicos y de
dineros —como veremos en el siguiente capitulo—, las lecciones de musica
(primitiva escoleta) continuaron impartiéndose de manera ininterrumpida,
con el fin de mantener por lo menos a los cantores que servian en los oficios.

Colegio de Infantes: Puebla, México, Valladolid y Guadalajara

Efectivamente, un Colegio de Infantes estaba destinado “para la asistencia y
educacion de los seises por ceder en beneficios de la Iglesia y lustre de su
capilla”?* como lo fue el caso del Colegio de Infantes de Puebla fundado en
1694 y establecido formalmente con constituciones, reglamento, superinten-
dente (que era el chantre de la catedral), ademés de que también ensefiaban
“Gramatica. .. leer, o escribir”.?® Se consider6 que los niflos cantores no debian
convivir con los seminaristas del Colegio de San Pedro y San Pablo, principal-

22 Medina Ascencio, El seminario de... op. cit., p. 201. El subrayado es mio.

Ignacio Davila Garibi, Apuntes para la historia de la Iglesia en Guadalajara, tomo 1, México

D.F., Editorial Cvltura, T.G., S.A., , 1957, p. 639-641.

2 Archivo del Venerable Cabildo Anglopolitano Catedral de Puebla (AvCAcCP), Actas de Cabildo,
Libro 17, fol. 161v, citado en Montserrat Gali Boadella, “La fundacién del Colegio de Infantes
de Puebla en su contexto historico artistico”, en Memoria del 1° Coloquio Musicat: Muisica,
Catedral y Sociedad, México, UNAM, 2006, p. 252.

3 AVCACP, “1694-1854. Colegio de infantes...” en Gali Boadella, La fundacion del Colegio... op.

cit., p. 254.
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mente por la “diferencia de edades”, ya que esto acarreaba serios problemas en
la instruccion de unos y otros ademas de que la preparacion era distinta.

El Colegio de Infantes de la ciudad de México se fundé en 1725.2° Con
ello se buscd tener de manera exclusiva “una casa de recogimiento o colegio
ligero para que vivan juntos como colegiales con asistencia de los maestros
que necesiten para su buena educacion y ensefianza los infantes de coro de
dicha Santa Iglesia, por las perniciosas consecuencias que de vivir segrega-
dos se originan...””” José Maria Marroqui explica ampliamente la especial
atencion dada a la instruccién musical, pues s6lo

eran admitidos en este colegio si tenian disposicion para la musica y facultad para
el canto, a la edad de ocho a diez afios, o antes, segun el desarrollo, y salian cuando
su voz cambiaba. Unos pasaban al Seminario Conciliar... otros no seguian carrera
literaria pero abrazaban el arte de la musica, y algunos, como acontece por desgra-
cia en todas partes, volvian al seno de sus familias sin ningin aprovechamiento.?®

Los alumnos también recibieron clases de instrumentos de arco y de viento
y de gramadtica latina, y “como tuvo por fin principal aumentar la capilla
de la catedral, razon fue ponerla bajo la vigilancia inmediata del Dignidad
Chantre, instituido Juez del Colegio”.* Notese la similitud en la estructura
y objetivos con el Colegio fundado en Puebla, y aun asi, la escoleta tapatia
sigue siendo diferente pues ésta se dedico exclusivamente a la instruccion
musical sin otras catedras de humanidades y nunca fue colegiada.

% Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano de México (ACCMM), Libro de la ereccion y funda-
cion del Colegio de la Asuncion de nuestra sefiora y patriarca sefior san José, para los infantes
del coro de esta santa Iglesia metropolitana de México, Serie Obra pia, Colegio de infantes,
libro 3 y 4, 1725. He actualizado la transcripcion. También véase Javier Marin Lopez, “La ense-
flanza musical en la Catedral de México durante el periodo virreinal”, Musica y Educacion, vol.
76, num. 4, 2008, pp. 8-19.

ACCMM, Autos hechos por el venerable sefior dean y cabildo sobre la fundacion de el Colegio
de Nuestra Seiiora de la Asuncion y Sefior San José, que llaman de los Infantes del coro de esta
Santa Iglesia Catedral, Serie Fabrica espiritual, Caja 1, 19 de enero de 1725, fol. 1f. He actuali-
zado la transcripcion.

27

2 José Maria Marroqui, La ciudad de México, tomo 111, México, Tipografia y Litografia “La Euro-

pea”, 1903, p. 327.

#  Idem. Subrayados en el original.
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El Colegio de Infantes de Valladolid se fundé durante el obispado
de Sanchez de Tagle como parte del “proyecto cultural” de su gobierno, el
cual comprendia dos aspectos importantes: “la educacion de la juventud y
la promocion litargica”.*® Ante el desorden e impuntualidad imperantes en
los nifios y otros cantores, el obispo ordend la ereccion del colegio en 1762
y se concretd tres afos después bajo la direccion del doctor Geronimo Lo-
pez Llergo. La intencidn era, entre otras, imponer orden y tener bajo corta
vigilancia a los nifios, cantores en activo y futuros musicos de la catedral.

Los aspirantes a ingresar al colegio debian “probar su pobreza, pre-
sentar su fe de bautismo, ser espafioles de limpio linaje, tener de 7 a 9 afios
de edad, saber leer y escribir y poseer —sobre todo— una buena voz”.*' Pero
ademas del desarrollo de la voz, el infante tenia que aprender a ejecutar al-
gun instrumento musical con el fin de que en un futuro pudieran ocupar una
plaza de capellan de coro o bien de instrumentista.

Tanto Puebla como México y Valladolid tuvieron la ventaja de contar
con una institucion de este tipo de manera que el desarrollo de la musica
eclesidstica avanzd de manera importante en aquellas catedrales, gracias a
la renta con que era dotada anualmente, y a las aportaciones que los diferen-
tes eclesiasticos daban. Lo que en aquellas ciudades hicieron estos colegios
formalmente reglamentados y estructurados, en Guadalajara lo hizo la es-
coleta aunque ésta no haya tenido la formalidad de la ereccion de un colegio.

En el caso tapatio, el cabildo eclesiastico abordd el asunto de fundar un
Colegio de Infantes en la sesion del 29 de julio de 1795, cuando los capitulares
revisaron “el pedimento de los sefiores comisionados en las diligencias man-
dadas practicar para la fundacion del colegio de infantes, y que para el efecto
necesitan de algunos documentos que se hallan en el archivo de la Soledad. ..”*

Por motivos que atin no estan del todo claros el Colegio no se fundé en
estos afios aunque diferentes eclesiasticos abogaron por ello y hasta hicieron
fuertes donaciones para el efecto, como lo hizo el obispo Diego Aranda y
Carpinteiro (1836-1853) quien en disposicion testamentaria dejo una de sus
casas en propiedad de la “Santa Iglesia Catedral para la fundacion de un
colegio de infantes”.* También su sucesor, el arzobispo Pedro Espinoza y

30 Mazin, Entre dos majestades, México, El Colegio de Michoacén, 1987, p. 85.

31 Bernal Jiménez citado por Mazin, Entre dos majestades..., op. cit., p. 90.

32 AHAG, Actas de cabildo, Libro Xv, 29 de julio de 1795, Fol. 21 v.

33 AHAG, Sobre la fundacién del Colegio de Infantes, Seccion Gobierno, Serie Secretaria, ficha
110, expediente 31, caja 5, afio 1879, s/Fol. El subrayado es mio.
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Dévalos (1853-1866), en su testamento sefiald que donaba parte de sus bie-
nes a la “fabrica de la iglesia catedral para que sirva de fondo al Colegio de
Infantes que deseo se establezca lo mas pronto posible...”

Quien materializo la fundacion fue el canonigo doctoral Rafael Sabas
Camacho, quien en 1879 fue nombrado rector del Seminario Conciliar por
el arzobispo Pedro Loza y Pardavé.*® Entre sus acciones administrativas
estuvo el retomar la fundacion: presento al cabildo y al obispo un detallado
“proyecto” que incluyd constituciones y un reglamento con 21 articulos y
uno transitorio,* ademas de un puntual analisis de los gastos que se emplea-
rian en la ereccion y mantenimiento. Destaco que seria

una ventaja inmensa para la Santa Iglesia, tener a los nifios de coro reunidos en
comunidad en una casa y dedicados exclusivamente a adquirir la instruccion que
necesitan para desempenar debidamente los oficios en el coro y en el altar... si-
guiendo la carrera eclesiastica en el Seminario conciliar cuando salgan del Colegio
de infantes; o si no siguen la carrera eclesidstica, tendremos en estos nifios cantores

inteligentes y organistas juicieros...*’

Las peticiones de Camacho fueron aprobadas rapidamente por las autorida-
des: el cabildo el 23 de septiembre y el obispo el dia 30 de 1879. El Colegio
inici6 actividades el 1° de abril del afo siguiente, destacando que entre las
clases estaban “gramatica y escoleta”, es decir, clase de canto e instrumen-
tos. Seguin reza en el reglamento, tendrian “canto llano y figurado”, ademas
de “ejercitarse en el teclado para formar organistas”, y seria condicion indis-
pensable para ingresar “tener voz o al menos oido musical”.*®

Es claro, entonces, que el Colegio de Infantes de Guadalajara tiene
otra historia distinta a la que antes se ha escrito.*” Una historia actualizada

3 Ibidem.

3% Daniel R. Loweree, El Seminario Conciliar de Guadalajara. Apéndice, Guadalajara, Edicion
del autor, s/f. [1964], p. 158.

3 AHAG, Colegio de Infantes. Ereccion y estatutos. Reglamento, Seccion Gobierno, Serie Secreta-
ria, ficha 110, expediente 31, caja 5, 19 de septiembre de 1879, s/Fol.

37 AHAG, Colegio de Infantes. Ereccidn y estatutos, Seccion Gobierno, Serie Secretaria, ficha 110,

expediente 31, caja 5, 10 de septiembre de 1879, s/Fol.

AHAG, Colegio de Infantes. Ereccion y estatutos. Reglamento...

¥ Aurelio Martinez Corona, El coro de infantes de la catedral de Guadalajara, conferencia leida
en la Camara Nacional de Comercio de Guadalajara, noviembre de 2000.
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de ¢l estd por escribirse y tendra que distinguir entre un Colegio Seminario
y otro de Infantes, aunque algunos historiadores los hayan confundido. Y
al no tener la Guadalajara colonial un Colegio de Infantes, insisto: fue la
escoleta la encargada de hacer lo que en Puebla, Valladolid y en la ciudad
de México hicieron estos colegios: formar musicos para el servicio litirgico,
de ahi la importancia de esta institucion en la ensefianza musical tapatia.

2. SIGLO XVIII

Martin Casillas y
la formalizacion de la escoleta (1690-1719)

Esta larga digresion sobre los colegios de infantes lleva la intencion de equi-
parar el papel de la escoleta tapatia frente a la ereccion de dichos colegios
en otras ciudades. Y si bien he dicho que la fundacion de éstos exigio a las
autoridades una observacion, cuidado y gobierno sobre ellos mucho mayor
que la que tuvieron los capitulares de Guadalajara frente a la escoleta, debo
destacar que al finalizar el siglo XVII el maestro de capilla, Martin Casillas,
le imprimié a dicha escoleta un nuevo rostro disciplinado, de manera que
los capitulares empezaron a tener un mayor cuidado sobre ella al grado de
generar una relacion institucional que no se habia tenido antes, incluso, has-
ta en el uso del término “escoleta”, que durante el siglo XVII habia caido en
desuso, refiriéndose a ella solamente como la “leccion de musica y de solfa”.
Martin Casillas se convirtid en el responsable no sélo de la capilla, sino
también de la renovada escoleta.

El término escoleta aparece por primera vez en la documentacion en
diciembre de 1691, cuando le fue requerido a Casillas, a la sazén maestro de
capilla, declarar bajo juramento si el musico Juan de Saldafia “ha asistido
a la escoleta como se le ha mandado y lo que en ella se ha aprovechado en
adelantarse en la musica”.*° En otro documento aparece registrada la esco-
leta en la ndmina de pagos a los sirvientes de la catedral (1694), donde se
aprecia que el maestro de capilla también recibe parte de su salario “por la
escoleta”, que es de cien pesos.*!

40 AHAG, Actas de cabildo, Libro vi1, 15 de diciembre de 1691, Fol. 287f.
4 AHAG, Salarios que se pagan a los sirvientes de esta Santa Iglesia Cathdlica de Guadalajara,
Seccion Gobierno, Serie Secretaria/Registro de némina, afio 1694, exp. 4, caja 1, sin foliar.
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El hecho de que con Casillas se generalizara mas este término de
escoleta se debe a que en su anterior plaza de maestro de capilla en Valla-
dolid también percibia una parte de su salario por “atender la escoleta”, de
modo que al llegar a la catedral neogallega las obligaciones sobre la ense-
flanza musical del maestro de capilla se identificaron como una escoleta
propiamente dicho, empezando a delinear mas el caracter de este organismo
sin referirlo necesariamente como una fundacion. Las reglas y la forma de
trabajar de la escoleta vallisoletana, conocidas plenamente por Casillas, fue-
ron instauradas por éste en Guadalajara constituyendo asi un momento de
reacomodo en esta practica educativa.

Un elemento nuevo, presentado precisamente con la llegada de Casillas,
fue que ahora la instruccion que estaba obligado a impartir seria no solo para
“los musicos de esta Santa Iglesia”, sino también para “los demas que se qui-
sieren aplicar a la musica”.** Fue €l quien se encargo de establecer formalmente
la llamada “escoleta publica”, o mejor dicho, de hacer “publica” a la escoleta.

Ahora bien, Casillas habia ingresado a la capilla como musico en oc-
tubre de 1690.* Su probada capacidad permitio que tan solo tres meses des-
pués fuera nombrado maestro de capilla* en una controvertida situacién en
la que el obispo también estaba involucrado debido a la proteccion que éste
daba al anterior maestro de capilla, Jeronimo de Quiroz, quien cosech6 una
negativa reputacion entre los capitulares y el pueblo en general por cobrar
elevadas tarifas por el servicio de la capilla y el coro.®

Desde el inicio de su labor como maestro de capilla una de las obliga-
ciones que se le sefial6 a Casillas, como a todos sus antecesores, fue “ense-
flar” musica, pues parte del salario que recibia fue precisamente por ensefar a
tocar algtn instrumento, canto o solfa.** Al momento de ser contratado se le
asignaron cuatrocientos pesos de salario, de los cuales, “los ciento por la ense-

4 AHAG, Actas de cabildo, Libro vi1, 16 de octubre de 1690, Fol. 277f.

S Idem.

4 Ibidem, Libro vi1, 3 de enero de 1691, Fol. 279v.

4 Para este conflicto véanse AHAG, Actas capitulares del 13 de septiembre de 1686, Fol. 238f-
239v; 1° de agosto de 1790, Fol. 276v, y 3 de enero de 1691, Fol. 279v.

Véase, por ejemplo, el maestrazgo de Jos¢ Juarez, quien recibia 580 pesos de salario anual, de
los cuales 80 eran por “la voz que ha de suplir faltando el contralto y ensefiar canto”, AHAG,
Actas de cabildo, Libro vii, 20 de octubre de 1679, Fol. 196f. O bien, el citado Quiroz, quien
luego de un conflicto con el cabildo fue recontratado y se le recordd que tenia que “asistir... a
dar lecciones de musica a los sirvientes [de la catedral]”, AHAG, Actas de cabildo, Libro vii, 1°
de agosto de 1690, Fol. 276v.

46
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flanza que ha de tener a los musicos™.* Esto le fue marcando la pauta al disefio
de su multicitada escoleta. Una de sus iniciales y principales preocupaciones
fue realizar sistematicamente examenes a los musicos o aspirantes luego de
un periodo de algunos meses estudiando en la escoleta. Sin duda ésta fue la
principal aportacion de Casillas a la capilla, pues exigié que sus miembros
tuvieran un nivel considerable so pena de expulsarlos del conjunto. Dicho en
otras palabras, Casillas demand6 que la plaza que cada musico tenia debia
merecerla, ganarla a través de una oposicion frente a otros musicos, de tal ma-
nera que se tuviera la certeza de que en la capilla estuvieran sélo los mejores.
Lo que antes habian sido las simples y sencillas “lecciones de musica”,
Casillas las convirtié en un proyecto de ensefianza en el que se asignaron
especies de becas a los practicantes por parte de los capitulares para que pu-
dieran prepararse de manera seria, profesional y exclusiva, pues al final de
un periodo de estudio tenian que presentarse a dar cuenta de lo aprendido.
Asi fue el caso de Antonio Rivero, quien en 1709 se present6 a solicitar la
plaza de sochantre y el cabildo le respondi6 que asistiera a la escoleta y

que en el tiempo de seis meses que se le dan procure adelantar en el canto llano, por
el cual tiempo se le asignen cien pesos, y al fin de ellos haga oposicion a dicha plaza
en concurrencia de Antonio de Aguiar y Agustin de Esquivel, quedando encargado
de ello el maestro de capilla, Martin Casillas.*

Aln sin tener la plaza de sochantre, Rivero recibié un pago por prepararse
bajo la supervision de Casillas. A la hora de ser examinado el susodicho es-
taban presentes otros cantores y musicos quienes tenian que dar su opinion
al respecto. Del mismo modo para determinar si un musico en activo de la
capilla estaba aumentando sus capacidades, Casillas fue requerido para in-
formar cdmo evolucionaban los hermanos Juan y Francisco Quinto, musicos
de violon de quienes Casillas parecio no confiar mucho pues los capitulares
determinaron, segiin los informes dados por Casillas, rebajarles el salario.
Juan se quedo6 en sesenta pesos, de ochenta que tenia, y Francisco “solo con

b

cuarenta”.® Esta practica quedo establecida por Casillas hasta convertirse

47 AHAG, Actas de cabildo, Libro vi1, 16 de octubre de 1690, Fol. 277f.
#  Ibidem, Libro vi11, 9 de abril 1709, Fol. 33v.
4 Ibidem, Libro vi1i1, 28 de noviembre de 1712, Fol. 057v.
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en una regla de la escoleta, incluso después de la muerte del musico, segiin
se vera en el apartado del Examen a la capilla.

Los exdmenes se hicieron por lo regular cada seis meses o cada afio y
generalmente cuando éstos se realizaban se registraba un importante movi-
miento al interior del conjunto musical: despidos, admisiones, aumentos o
rebajas de salario, nuevas plazas, recomendaciones...

En cuanto al funcionamiento de la institucién debo decir que ante la
constante escasez de musicos y maestros de este arte, con frecuencia se traba-
j6 de una forma similar al llamado sistema lancasteriano, en el que el alum-
no mas adelantado solia ser elegido para instruir a los menos avanzados. Es
importante destacar que fue asi como funcion6 en gran medida la escoleta
musical puesto que nunca se fijaron edictos para “maestro de escoleta”, como
si se hizo para otras plazas de musicos, cantores o maestros de capilla.

Asi como algunos musicos que aspiraban ingresar a la capilla o a au-
mentar su salario formando ya parte de ella, eran obligados a asistir a la
escoleta para perfeccionarse o aprender a tocar otro instrumento, a otros
se les obligaba a asistir a la escoleta para ensefar, sea canto, instrumento o
teoria musical. De este modo, la planta de maestros se formaba con los mas
adelantados y con quienes aspiraban a una mejoria salarial.

Casillas se valio en repetidas ocasiones del sochantre interino, Pedro
Gutiérrez,” para la revision de los pupilos, y el cabildo solia responderle por
su participacion en la escoleta con breves aumentos en su salario.’' También
el organista, Marcos Avila, recibia instrucciones de Casillas para programar
sesiones de trabajo en conjunto e individuales, de manera que tanto sochan-
tre como organista eran la continuacién de una cadena de instructores que
iniciaba con el maestro de capilla y terminaba con los futuros cantores y
ministriles que participarian en los oficios como miembros activos de la
capilla, y que tarde o temprano se convertirian también en maestros del
arte musical. La instruccion tedrica y practica finalmente tenia su mayor
expresion a la hora de las funciones litirgicas, en donde los capitulares se
convertian en severos sinodales que después, fuera de cuadro, sefialaban al
maestro de capilla los fallos que en ésta se debian corregir.

50 Cuando Casillas fallecid, en 1719, Gutiérrez fue nombrado “regente” de la capilla.
St Ibidem, Libro vii1, 25 de enero de 1708, Fol. 012f.
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Fue el propio Casillas quien se encargd de revisar a un aspirante a la
sochantria: Manuel Raigon, admitido en la capilla en febrero de 1714% con
salario de cuatrocientos pesos por sochantre y cien “en la plaza de musico”. El
maestro vio en €l un especial talento, tanto en el canto como en el dominio de
los instrumentos de viento. Y en vista de que desde septiembre del afio anterior
habia estado a prueba en el canto y la instruccion, su salario le empez6 a correr
“desde el 1° de septiembre de el afio proximo pasado de setecientos once”.>
Raigén pronto se convirti6 en el brazo derecho de Casillas en la escoleta al
grado de que meses después solicitd al cabildo lo nombraran “ayudante de
maestro de capilla”, que en realidad Casillas se sirvi6 de €l como un ayudante
de maestro de escoleta pues Raigdn poseia una especial disciplina que imponia
ante sus compafieros, elemento fundamental en la ensefianza de la musica.

El legado de Casillas (1719-1750)

Durante el maestrazgo de Casillas €l mismo se ocupd de la escoleta apoyado
por su equipo de auxiliares, y hacia el final de su vida cuando ya era “de
muy avanzada edad”, fue su hijo Jos¢ Bernardo Casillas, quien parecia tener
capacidades suficientes para atender las obligaciones de la instruccion musi-
cal, aunque regularmente solia meterse en problemas propios de los jovenes
de su edad, que en 1710 tenia 21 afios.

Martin Casillas se hizo cargo de las tareas de dirigir el conjunto, com-
poner obras para la liturgia y arreglar obras de otros autores ademas de ad-
ministrar todo lo referente a los dineros y accesorios de la capilla musical,
como se vera en el siguiente capitulo. Se conoce de Casillas un libro de mo-
tetes al que aun no he tenido oportunidad de revisar directamente, aunque
segun lo deja entrever Steven Barwick, es probable que Casillas haya sido el
arreglista y copista de estos motetes, y no el compositor. Un trabajo futuro
nos tendra qué revelar esta incognita.>*

2 Ibidem, Libro v, 4 de febrero de 1712, Fol. 048v.

53 Idem.

Véase Steven Barwick, Sacred vocal poliphony in early colonial Mexico, Tesis doctoral, Har-
vard University, 1949. Informacion proporcionada por Javier Marin, musicélogo espafol de la
Universidad de Jaén.
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Luego del fallecimiento de Casillas en 1719, lo sustituyo su hijo
Bernardo (“maestro de escoleta interino”) quien tuvo algunos problemas
en las obligaciones de la escoleta por lo que el cabildo con frecuencia lo re-
prendio. Contar con un musico capaz de dirigir la instruccion musical, lue-
go del vacio dejado por Martin Casillas, se convirtidé en un serio problema
para las autoridades eclesiasticas. Parte del problema se resolvié creando
una plaza nueva: “maestro de escoleta”.

Hacia 1724 el maestro de capilla argument6 que para la instruccion
musical el espacio en la catedral era insuficiente, de manera que el cabildo
ordend que la escoleta se trasladara al Colegio seminario,*® “donde haya de
asistir todos los dias a la hora acostumbrada, tocando tres veces la campana
de dicho seminario para que se junten fodos los que quisieren aprender
musica y el rector tenga especial cuidado de saber y ver si cumple dicho
maestro con esta obligacion...”’

Esta cita revela un momento de reacomodo de la escoleta puesto que la
proyeccion de ésta hacia el exterior de la catedral (a “los demés”, “a todos los
que quisieren aprender musica”), asi como su ubicacion en el Colegio, le die-
ron un nuevo caracter institucional para un publico mas amplio. Y dicho sea
de paso: el que la escoleta se instalara en el Colegio Seminario no convierte a
ninguno de los dos (seminario y escoleta) en un Colegio de Infantes, como ya
quedo aclarado. Es fécil suponer, incluso, que los colegiales del seminario de-
bieron haber tomado sus clases de canto e instrumento en la escoleta cuando
¢sta fue ubicada en sus propias instalaciones. En este sentido, podemos hablar
de una (ahora si) “escoleta ptblica”, como Estrada nombra a la de la catedral
de la ciudad de México, la que se fundo, supone el autor, alrededor de 1711.%

% En diciembre de 1719 se anunci6 la muerte de Martin Casillas y el nombramiento de un “re-
gente” de la capilla, en la persona de Pedro Gutiérrez: AHAG, Actas de cabildo, Libro viii, 5 de
diciembre de 1719, Fol. 175v. José Bernardo fue nombrado maestro de escoleta interino el 5 de
enero de 1720, y maestro titular de la capilla el 3 de septiembre del mismo afio: AHAG, Actas de
cabildo, Libro v, Fol. 190v-191v.

Este Colegio fue fundado en 1696 e inaugurado en diciembre de 1699; ver Carmen Castafeda,
“Un colegio seminario del siglo xvii1”, en Historia Mexicana nim. 88: Ensayos sobre historia
de la educacion en México, Colegio de México, vol. XxiI, num. 4, abril-junio de 1973, pp.
465-493. También Loweree, El Seminario Conciliar... op. cit., pp.1-55: facsimilares de los
documentos fundacionales y sus constituciones.

7 AHAG, Actas de cabildo, Libro 1x, 28 de enero de 1724, Fol. 032v. El subrayado es mio.
Estrada, Musica y musicos... op. cit., p. 54. Véase supra. Esta idea de ensefiar miisica a personas
ajenas a la capilla o la catedral, continud por lo menos hasta iniciado el siglo XI1X, como lo muestra
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En la tercera década del siglo XVIII se registro una “escasez de musi-
cos” que hizo al cabildo tomar nuevas medidas hacia la escoleta. La men-
cionada escasez se debio, seglin lo refirio el propio cabildo en febrero de
1728, a la falta de atencion y descuido que el maestro de capilla tenia de la
escoleta,” cargo ocupado en ese entonces por Bernardo Casillas. El proble-
ma fue tratado de manera un tanto preocupante en la sesion de ese dia, al
grado de concluir diciendo que en la siguiente sesion los capitulares debian
“tratar y conferir sobre este punto y tomar la providencia que pareciese mas
conveniente”.** La solucion no tardé. El cabildo fue claro ante esta situacion.

...Y pasando a conferir sobre el punto de la escoleta que ha sido y es de cargo
del maestro de capilla: dijeron que en atencion a la poca o ninguna asistencia que
éste tiene a dicha escoleta, de que proviene la escasez de musicos y necesidad de
ministros para el coro de esta Santa Iglesia, nombraban y sus sefiorias nombraron
por maestro de ella a don Juan Antonio Zamora, a quien se le acuda con la renta de
los cien pesos que ha tenido dicho maestro de capilla en cada un afio por el trabajo
de asistir a dicha escoleta, a la cual asista Antonio Zamora todos los dias de diez a
once, y el que faltare se le apunte por el sacristan mayor de esta dicha Santa Iglesia,
a quien se encarga, salvo los dias que dicho Zamora estuviere ocupado en el coro de
esta Santa Iglesia o no pudiere asistir por razén de enfermedad...®!

El estado en que Martin Casillas habia dejado la ensefianza musical (bajo
inspeccion sistematica) exigia que se tomaran las medidas necesarias para
poder dar continuidad al proyecto, y para ello, por primera vez el cabildo
tuvo que nombrar a un “maestro de escoleta”, como una plaza diferenciada
de la del maestro de capilla, pues éste no podia con el encargo. Este maestro,
Zamora, fue el heredero de la tarea de llevar la instruccion por el camino

el nombramiento del experimentado cantor, Antonio Alvarez, como ayudante de maestro de capi-
lla, y “maestro segundo de escoleta, para que ensefie el canto llano, no soélo a los nifios monaguillos
y demas dependientes de esta Catedral, sino también a las demas personas de fuera, de cualquiera
calidad y condicion que fueren, que quieran aprender o instruirse en esta facultad, teniendo para
el efecto una asistencia vespertina todos los dias, con total independencia del maestro de capilla
y sin perjuicio de las que éste debe tener por obligacion de su nombramiento...”, AHAG, Actas de
cabildo, Libro XV, 7 de diciembre de 1805, Fol. 223f-223v. El subrayado es mio.

% AHAG, Actas de cabildo, Libro 1x, 21 de febrero de 1728, Fol. 104f.

0 Idem.

¢ Ibidem, Libro 1X, 16 de abril de 1728, Fol. 107f. El subrayado es mio.
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que Casillas la habia iniciado, de manera que se pudiera lograr y mantener
ese “lustre” siempre deseado por los capitulares. Por estos afios (1727-1730)
se construyo el 6rgano mas grande que la catedral habia tenido y el propio
Zamora llego6 a ser primer organista estrenando el nuevo instrumento. Fue
sin duda uno de los mas importantes musicos de la capilla de ese momento
y fue a €l a quien se le confi6 la labor de: reactivar la capilla, dar lustre al
recién construido 6rgano, y contrarrestar la escasez de musicos que tanto
afectaba al “servicio del coro, tan necesario para el culto...” En realidad,
la atencion de la escoleta en manos del maestro de capilla fue un problema
constante; éste era reprendido con frecuencia por su inasistencia y se le lle-
g0 a rebajar el salario por incumplimiento; era en esas ocasiones cuando se
requeria urgentemente a un “maestro de escoleta”.

La documentacion consultada indica que, efectivamente, la entrada
de Zamora a la escoleta vino a darle continuidad al proyecto de Casillas que
parecia perderse con la cuestionable conduccion de su hijo. Con Zamora se
retomaron los exdmenes, las “oposiciones” que tenian por objetivo seguir
depurando la capilla sometiendo a los musicos a un proceso de profesiona-
lizacion, que a algunos les llevd mas afios y a otros menos. Esta constante
revision fue heredada a los maestros posteriores, sobre todo porque la medi-
da fue apoyada y enfatizada por el obispo Juan Leandro Gémez de Parada
(1736-1751). En su gestion eclesiastica incluyd nuevas disposiciones para la
capilla y fuertes obligaciones para los musicos, como se vera mas adelante.

Zamora estuvo nueve afios al frente de la escoleta, hasta 1737, cuando
presento su renuncia a ella y se quedo solo con la plaza de organista mayor.*
A la salida de éste, fue el maestro de capilla José Rosales, quien se hizo cargo
de la escoleta. Los cinco afios que la dirigio (1738-1743, véase cuadro 1) no
fueron los mejores de la corporacion ni tampoco de la capilla; podria sefia-
larse como un periodo de crisis debido a que muchos musicos se retiraron
o fueron despedidos y constantemente ingresaron nuevos elementos que no
duraron mucho tiempo en el ejercicio. Fue este el periodo mas critico de la es-
coleta y la capilla en este siglo, pues la anterior escasez de musicos habia sido
generada por el abandono en que se tenia a la escuela de musica, de modo que
la entrada de Zamora le dio un nuevo empuje. Pero en esta nueva crisis se vie-

92 Ibidem, Libro 1X, 21 de febrero de 1728, Fol. 104f.
9 AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 2 de agosto de 1737, Fol. 79v.
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ron implicados otros elementos como la “peste” que asold la ciudad por estos
anos (1736-1739), de manera que la inestabilidad se reflejé en distintos aspec-
tos de la ciudad, especialmente en su demografia.®® Aunque no se menciona
que la capilla musical haya estado en riesgo de ser clausurada, es evidente que
si sufrio las consecuencias que la epidemia causo en la poblacion.

La escoleta volvio a ser trasladada del Colegio Seminario a la catedral
antes de 1737, pues en este afio ya estaba operando de nuevo en este recinto
segun las cuentas que present6 en julio el tesorero de fabrica, Juan de Ca-
sasola, quien dijo haber gastado en obras de la catedral diez pesos en “dos
puertas que se hicieron nuevas para la ventana (sic) de la escoleta”. También
reportd que la escalera de “caracol que sube de la escoleta se subié como
dos varas mas, se techo de nuevo, se le eché una puerta segura con llave por
donde se asegurd mas la iglesia...”®

Pero nuevamente las autoridades decidieron regresar la escoleta al
Colegio Seminario al iniciar 1738, por razones que no son claras y que tal
vez puedan estar relacionadas con alguna estrategia de control sanitario por
motivo de la mencionada epidemia. Fue el maestro de escoleta (y de la ca-
pilla) Jos¢ Rosales, el encargado de trasladarla al “Colegio Seminario, en el
lugar y hora que se le sefalare por el rector de €l, a quien se le advierta tenga
cuidado de la asistencia de dicha escoleta para dar noticia de los puntos que
dicho maestro tuviere.”*® Ahora, ¢l rector y el obispo encargaron al celador
de dicho Seminario registrar las asistencias y ausencias tanto de los maes-
tros de la escoleta como de los alumnos.

Esta movilidad parece ser sintoma de una fuerte inestabilidad en la en-
sefianza musical, pues repentinamente escasearon los musicos y los maestros
de musica parecian esfumarse entre el abandono y el desinterés. Ante la dis-
funcion de la escoleta, en 1743 se contrato a José Carrillo para reactivarla,®’
pero en el periodo de un afio no se notd avance significativo. Entonces fue
aceptado el escrito que Pedro Pablo Velazquez de Aliaga, organista de la cate-

6 Véase Lilia Oliver, “La importancia de los registros hospitalarios para el analisis de la epidemia

y escasez de alimentos en Guadalajara. 1785-1786”, en Letras Historicas, mim. 3, Ao 11, Uni-
versidad de Guadalajara, Otofio-invierno 2010, pp. 47-67.

% AHAG, “Cuenta de la tesoreria de fabrica de esta Santa Iglesia Catedral, de los aiios de 1735 y
1737, presentada por el sefior doctor don Juan de Casasola, canonigo de dicha Santa Iglesia”,
Seccion Gobierno, Serie Secretaria, Aflo 1720-1738, Caja 1, Expediente 6, Ficha 6, sin foliar.

% AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 17 de enero de 1738, Fol. 85f.

97 Ibidem, Libro X, 17 de octubre de 1743, Fol. 187v.
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dral de México, hizo llegar al cabildo eclesiastico tapatio, en el que solicitaba
una plaza en esta catedral (1744). Fue admitido con la obligacion de ensefiar
organo y dirigir la escoleta.®® El caso de Velazquez fue otro intento fallido
puesto que no atendio la plaza y al parecer ni siquiera vino a esta ciudad, se-
gun lo muestra otro escrito del compositor, Miguel Placeres, que en abril de
1745 presento ante el cabildo. En €l, Placeres pidi6 se le pagaran los servicios
“sobre la plaza de maestro de escoleta que ha estado sirviendo desde octubre
[de 1744]”,% debido a que Velazquez seguia sirviendo su plaza de la ciudad de
Meéxico. El caso es que el cabildo resolvido nombrar en el cargo nuevamente a
José Rosales, quien todavia era maestro de capilla.

Rosales sigui6 al frente de la capilla y la escoleta hasta que fallecio,
hacia finales de 1749, no sin registrarse quejas sobre la insuficiente atencion
a las lecciones de musica y supervision. Es claro que la escoleta paso por
una etapa complicada durante esta década y no presentd grandes logros pese
a los esfuerzos del obispo y de los maestros que contrataron especialmente
para este fin. En julio de 1750 Francisco Rueda fue nombrado maestro de
capilla y de escoleta con un salario que super6 a sus antecesores: ochocien-
tos pesos anuales, de los cuales doscientos eran por atender la escoleta.”
Ademas le fue contratado un “ayudante de maestro de escoleta” —Joaquin
Guevara— con un salario de cien pesos, es decir, lo que antes ganaba el ti-
tular de la escoleta. La inversion que ahora se hacia en el conjunto musical
parecia mostrar la real intencion de contrarrestar los resultados negativos
que se habian tenido hasta ese momento. Rueda tenia la

...obligacion precisa e indispensable de que ha de ensefar a los monacillos o nifios
de coro y a los demds ministros de la capilla que quisieren aprender a tocar la trom-
pa, violin y demas instrumentos que dicho don Francisco sabe tocar, presentando
cada afio los que hubiere ensefiado para que se reconozca si ha cumplido con esta

condicion con que se nombra.”!

Es claro que no solamente la direccién musical era lo que preocupaba a los
capitulares como tarea asignada al maestro de la capilla; la educacion mu-

% Ibidem, Libro X, 20 de octubre de 1744, Fol. 204{.

®  Ibidem, Libro X, 1 de abril de 1745, Fol. 210f.

0 AHAG, Actas de cabildo, Libro x1, 3 de julio de 1750, Fol. 65v.
o Idem.
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sical no era menos importante, en lo que resulto la escoleta “muy necesaria
para la ensefianza” y mas aun cuando se adolecia de buenos musicos.

Cuadro 1: Maestros de escoleta de la catedral de Guadalajara.
(1691-1750)

Maestros de escoleta | Periodo Observaciones Salario anual™
Martin Casillas 1691-1719 | Es también maestro de capilla | 100 pesos
José Bernardo 1719-1728 | Hijo de Martin y su sucesor, pri- | 100 pesos
Casillas y Cabrera mero interino y luego nombra-
do propietario, en septiembre
de 1720
Antonio Zamora 1728-1737 | Organista 100 pesos
José Rosales 1738 Zamora dejo el cargo y lo tomé | 100 pesos
Rosales, que era maestro de
capilla
José Carrillo 1743-1744 | Duré en el cargo un afio y luego | 100 pesos
fue despedido
Pedro Pablo Veldsquez | 1744 Fue nombrado pero no ejercié
el cargo; provenia de la ciudad
de México
Miguel Placeres 1744-1745 | Cumplid las funciones que de- | Reclamé pago por sus-
bié haber cumplido Velasquez | tituir a Pedro Veldzquez
pero le fue negado.
José Rosales 1745-1749 | Maestro de capilla que des- | 200 pesos
pués fue nombrado nuevamen-
te de escoleta
Francisco de Rueda 1750-1769 | Maestro de capilla con un suel- | 200 pesos
do superior a los anteriores
Joaquin Guevara 1750 Nombrado “ayudante de maes- | 100 pesos
tro de escoleta”

Fuente: AHAG, Actas del Cabildo Eclesiastico, Cuadrantes de coro y Registro de ndéminas: Quaderno compuesto
de 51 foxas de Libramientos pagados..., Cuenta de la tesoreria de fabrica..., y Quaderno compuesto de
Libramientos pagados a los maestros...

2 Salario s6lo por el servicio en la escoleta, no por maestro de capilla.
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Con estos apellidos de Placeres y Rueda, sin duda que tanto la capilla
como la escoleta iniciaron la segunda mitad del siglo con otras perspectivas
y posibilidades de crecimiento. El inventario de papeles de musica muestra
claramente que estos musicos marcaron un inicio productivo para la ca-
pilla,”® ya que varias fueron las obras de la autoria de ellos, de modo que
podemos sefialarlos como parte de una generacion de musicos que dieron a
la capilla importante esplendor que se aprecia con claridad después de 1750.

Salarios “por la escoleta”

A manera de breve resumen en este tema s6lo he de puntualizar un par de co-
sas. La atencion o interés dados a la escoleta por parte de los capitulares puede
analizarse desde la revision de los salarios de sus maestros, de las inversiones
que se hacian en materia de instrumentos, papeles de musica, métodos, o bien,
preocuparse por el espacio donde operaria y/o hacer arreglos al inmueble.

Del periodo que va de 1691, con la entrada de Martin Casillas a la es-
coleta, hasta 1744, cuando dejo la instruccion José Carrillo, el salario por di-
rigir la ensefianza musical fue cien de pesos,” como se aprecia en el cuadro
1. Si bien no era un salario excesivamente bajo, tampoco era un salario alto
considerando la responsabilidad que otorgaban a quien estuviera frente a la
encomienda, segun lo hemos visto en casos arriba comentados en los que
con frecuencia, después del ministerio de Casillas, el viejo, la instruccion
era abandonada por el titular, de manera que éste recibia por ello fuertes
sanciones, e incluso, despojo de la plaza.

Este bajo salario de los maestros de la escoleta, trajo la consecuente di-
ficultad para encontrar a quien se hiciera cargo de la ensefianza, a la cual el
propio cabildo le habia dado una importancia fundamental para generar sus
propios musicos sin tener que depender totalmente de los musicos de otras ca-
tedrales. Con todo ello, las autoridades eclesiasticas no invirtieron la suficiente

3 El inventario aun esta en proceso de elaboracion; son alrededor de veinte obras las que hasta
ahora se registran de la autoria de estos musicos, ademas de que la familia Placeres, por lo menos
dos de sus miembros fueron maestros y compositores, llegando a escribir musica del llamado
género grande: la Misa.

AHAG, Quaderno compuesto de Libramientos pagados a los maestros y los demds sirvientes
de esta Santa Yglesia, de los ramos de costas generales, cuatro novenos y fabrica desde el ario
de 1744 hasta el de 1774, ambos inclusives, Secciéon Gobierno, Serie Parroquia/Nomina pagos
empleados, 1744, Caja 4.
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renta para evitar el constante desamparo en que quedaba la escuela, y no por
falta de capacidad del maestro de capilla, sino por el gran esfuerzo y trabajo
que implicaba dicha tarea, considerando que también eran muchas las activi-
dades que éste tenia frente a la capilla: funciones, composicion, arreglos musi-
cales, ensayos y demas tareas administrativas que comentaré con puntualidad
en el capitulo siguiente. Tomemos en cuenta que la capilla dieciochesca no era
la pequefia agrupacion coral del siglo XVI, ni el breve conjunto instrumental
aer6fono de la centuria siguiente, pues segun al iniciar el siglo XVIII la capilla
registro veintiocho musicos y cantores, ademas de una docena de monaguillos
que también participaban en el coro y asistian a la escoleta, la que registraba
por esos aflos poco mas de treinta alumnos sin contar los seminaristas del
Colegio que fueron asignados a las lecciones de canto y solfeo. Y si bien hubo
claros periodos de escasez de musicos, esto no significd que la escoleta y la ca-
pilla con ello hayan relajado sus tareas, mas bien al contrario, pues aumentaba
la presion sobre aquélla precisamente para revertir dicha escasez.

Quien vino a marcar una ruptura definitiva con esta costumbre del cabil-
do de ofrecer el mismo salario por mas de cincuenta afios, fue Francisco Rueda
(1750), como lo expresé en lineas arriba. Ademas del alto salario como maestro
de capilla recibi6 el doble que sus antecesores por su tarea frente a la escoleta,
y por si fuera poco también le fue asignado un “ayudante de maestro de esco-
leta” (Joaquin Guevara), el cual percibi6 cien pesos por la plaza.” En total, se
triplico la inversion al salario de los encargados de la instruccion musical.

Aclaramos que con este breve recuento salarial no queremos signifi-
car que la causa de la intermitente disfuncion de la escoleta fuera particu-
larmente por el bajo sueldo de sus titulares, aunque no tengo duda que este
elemento debi6 jugar un papel importante en el desarrollo de la institucion,
esto contra la idea que Arnold Hauser sostiene al decir que, si bien todo arte
esta condicionado socialmente, no todo arte es “socialmente definible”, tal
es el caso de la “calidad artistica”’¢ Hauser, siguiendo a Marx,”” considera
que el desarrollo econémico y progreso en general de un pueblo no supone
la creacion de un “arte de calidad”, que la calidad del arte esta fuera de las

S AHAG, Actas de cabildo, Libro x1, 3 de julio de 1750, Fol. 65v.

6 Arnold Hauser, Introduccion a la historia del arte, Madrid, Ediciones Guadarrama, 1969.

Karl Marx, “Desarrollo desigual de la sociedad y el arte”, en Adolfo Sanchez Vazquez (coord.),
Antologia de textos de estética y teoria del arte, México D.F., UNAM, 1982, pp. 260-261.
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explicaciones socioldgicas y que sélo depende de aspectos mas bien psicolo-
gicos, como el “talento”. Esta idea parece contradecir el determinismo eco-
ndémico marxista, aunque lo cierto es que estos factores psicoldgicos tam-
bién son susceptibles de ser influidos por causas econdmicas. El correcto y
productivo funcionamiento de la escoleta debid haber estado relacionado
con factores econdmicos, entre otros, por lo que la disociacion de Hauser-
Marx de lo econdmico-desempenio me parece poco probable en el caso de la
relacion entre musicos-capilla-escoleta.

Con esta digresion sobre lo econdmico y el desempetio de la institu-
cion no pretendo descubrir si la escoleta operd con calidad o no, sino tan
solo senalar que la situacion de los salarios debi6 haber estado en el paquete
de causas que explican su evolucion; y sefialar de paso que el inicio de una
etapa de mayor desarrollo y produccion musical, de 1750 en adelante, asi
como la aparicion de compositores reconocidos (véase supra), coincide con
una mayor inyeccion de dineros tanto a la direccion como a la instruccion
musicales de la catedral neogallega.

Alumnos: aprender y ascender

En lineas anteriores expuse el desarrollo de la escoleta, su proyecto de pro-
fesionalizacion visto desde la trayectoria de sus maestros, sus instructores.
Ahora daré un vistazo a ella desde los aprendices, quienes finalmente fue-
ron el motor y la razon de ser de la escuela de musica catedralicia. No seria
éste el espacio indicado para dar seguimiento puntual a la trayectoria de to-
dos y cada uno de los musicos de la capilla y su paso por la escoleta, pero si
destacaré algunos momentos claves en los que ésta jugd un papel definitorio
en la carrera musical de sus miembros, que algunos de ellos iniciaron siendo
monaguillos o mozos de coro, hasta que la muerte los sorprendio in fraganti
con el instrumento en sus manos y la musica en sus corazones, después de
varias décadas de servir a la catedral.

El caso de Lucas Escobar, “ministro de coro” en 1729, ilustra y confirma
algo sefialado en lineas arriba. El cabildo le entregd un “estipendio” a manera
de beca para que continue preparandose en la escoleta puesto que “la voz que
tiene es a proposito para el ministerio de sochantre o ayudante de é1”® aunque

8 AHAG, Actas de cabildo, Libro 1X, 21 de abril de 1729, Fol. 129 f.
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en conocimientos musicales era deficiente y por ello no se le dio la plaza que
pretendia. Se le otorgaron ‘“‘ciento cincuenta pesos de estipendio” por cantar en
el coro con la obligacion de asistir a la escoleta durante un afio, y “pasado dicho
afio haga demostracion de su suficiencia, y reconociéndole la que tuviere, se
nombre en propiedad en la [plaza] que pareciese conveniente”.”” Puede notarse
que el tener buena voz no era suficiente para poseer una plaza en la capilla; los
conocimientos tedricos (principalmente leer musica) eran necesarios para el mi-
nisterio musical, y para ello Escobar tenia que aplicarse ““al ejercicio de la esco-
leta y... aprovechar con la esperanza de obtener plaza segura y asentada.” Aun
cantando en el coro y teniendo un ingreso por ello (estipendio) no era duefio
de la plaza de cantor, lo que significod no ser anotado en el “cuadrante de coro”
todavia pues para ello tuvo que prepararse durante un afio y presentar oposicion.
Otro caso similar fue el de Juan Felipe de Vera cuando en junio de 1735
solicitd “ayuda de costa para mantenerse en la escoleta acabando de apren-
der a tocar el organo y ejercitarlo en el coro, interin que se provee la plaza
de segundo organista que ha vacado”.*’ El objetivo de Vera estaba puesto no
s6lo en poder suplir de manera interina la plaza de segundo organista, sino en
obtener la titularidad de ella, para lo cual pedia se le apoyara econdmicamente
para asistir a clases. Le fueron otorgados treinta pesos con la obligacion de
apurarse en la instruccion “y que no solo asista a la escoleta sino que también
haga ejercicio y se habilite para suplir en el coro las fallas que puede haber del
organista mayor”.*' A Vera se le ofrecia una posibilidad real de crecimiento.
Su carrera musical, principalmente como organista formado en la es-
coleta, fue larga e interesante toda vez que para aspirar a la titularidad de
la plaza de segundo organista superd a varios opositores a ella y llegd a
competir con Clemente Davila, un renombrado organista y “constructor de
organos” de la ciudad.?” Vera sabia que su competidor Davila era un rival
duro de vencer, por ello se aplico en todo cuanto le indic6 Zamora, maestro
de escoleta y primer organista de la catedral. En marzo de 1736, tuvieron un
primer encuentro en las oposiciones a la plaza pero el cabildo tardé en emi-
tir una resolucion® e interinamente Vera siguidé ocupando el cargo. En julio

7 Idem. El subrayado es mio.

8 AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 21 de junio de 1735, Fol. 47v.
8t Idem.

Saldivar, Historia de la... op. cit., p. 191.

8 AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 10 de marzo de 1736, Fol. 55f.
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volvieron a presentar oposicion, pero “en atencion a no estar en forma los
informes del sochantre, maestro de capilla y organista mayor, se suspende
hasta que nuevamente los hagan cada uno de por si...”*

Y aun cuando finalmente en agosto resulté Davila nombrado segundo
organista,® Vera se aferrd a continuar con su perfeccionamiento para aspi-
rar a un cargo mayor. Se trataba de una competencia entre la experiencia de
un viejo organista y la enjundia de un joven que confiaba en sus capacidades
y en su maestro. En esta misma sesion de cabildo habia sido nombrado Vera
tercer organista

con el salario anual de cien pesos y obligacion de asistir a el 6rgano en las asisten-
cias que deben tener los organistas mayor y segundo, y por falta de ambos tocarlo,
ganando por esto lo que cualquiera de ellos pierda por razon de puntos, y a el aflo
por una vez hacer demostracion de lo que hubiere adelantado en dicho 6rgano ante

sus sefiorias y los maestros que para ello se sefialaren.®

Si bien no era lo que Vera esperaba, tampoco era mala sefial el ocupar la
plaza de tercer organista. En el primer tercio de 1737 (enero-abril) recibi6
la parte proporcional de salario, descontado el abono por un préstamo que
habia solicitado anteriormente, y también le fue pagado por “los puntos®’ de
Zamora” que Vera cubrio, que a la vez fueron inasistencias que ni el segun-
do organista, Celemente Davila, pudo cubrir.®®

Y cuando las cosas parecian ir poco a poco mejorando, y sin estar
expuestos los motivos, en uno de los registros de salarios de 1737 se apunt6
que a Vera, “no se le libro... organista tercero, hasta el dia 2 de agosto que
se le borr6 la plaza. 16 pesos, 4 reales, 1 grano”.® Vera dejo de asistir a su

8 Ibidem, Libro X, 13 de julio de 1736, Fol. 68v.

8 Ibidem, Libro X, 4 de agosto de 1736, Fol. 69f.

8 Idem. También véase Seccion Gobierno, serie Parroquias/Catedral: Libramientos de maestros y

sirvientes, exp. 21, caja 4, 1717-1739.

Los “puntos” eran las faltas que el apuntador registraba en su lista de asistencia que luego

reportaba al tesorero para efectos de pago, del mismo modo en que se registraban las faltas y

asistencias en los llamados “cuadrantes de coro”. AHAG, véanse las cajas de “cuadrantes de coro”

en proceso de inventario.

8 AHAG, Seccion Gobierno, serie Parroquias/Catedral: Libramientos de maestros y sirvientes, exp.
21, caja 4, 1717-1739.

8 Idem.

121



La escoleta y capilla de musica de la Catedral de Guadalajara (1690-1750)

cargo, fue borrado de la plaza y se le retir6 el salario de cien pesos que tenia
asignados,” el cual no era tanto por la plaza de tercer organista, sino por la
inversion que en €l se hacia para convertirlo en primer organista.

Por razones que no son muy claras en los documentos consultados hasta
ahora, Clemente Davila resulto expulsado de la plaza de segundo organista en
enero de 1738,”' y doce meses después se volvid a presentar ante el cabildo
para solicitar su antiguo puesto, que le fue negado senalandole que “en este
asunto se le imponga perpetuo silencio”.” Esta cita revela la gravedad que de-
bid haber tenido el motivo de su expulsion. La situacion fue aprovechada por
Vera, apoyado por el organista Zamora, y nuevamente fue nombrado interino
de la plaza sin dejar de insistir en la titularidad. En este plan, la asistencia a la
escoleta jugd un papel fundamental pues, ademads de la instruccion necesaria,
tuvo que cumplir con las asistencias que se requerian y por lo cual el cabildo
le otorgaba una ayuda econdémica nada despreciable.

Parece que la competencia era intensa con otros organistas que aspira-
ban a cubrir la vacante, incluso con algunos venidos de la ciudad de México,
como fue el caso de Diego de Reina, quien después ocupo la plaza de segundo
organista.” Hacia finales de ese afo (1739) aun no se habia cubierto la plaza
y el cabildo ordenod que la siguiera cubriendo interin Felipe de Vera, “con la
obligacion de ir a la escoleta, y dentro de un afo, o antes si se hallare suficien-
te, haya de venir a examen en vista del cual se determinara senalarle renta o
despedirlo”’* Parecia que se trataba de una ultima oportunidad para Vera.

En enero de 1741 se le fijo la fecha para su examen, y de eso depende-
ria seguir en su puesto de musico de la catedral. Tendria que estar presente
el maestro de capilla, José Rosales, el organista mayor, Zamora, y que és-
tos “informen debajo de juramento sobre la suficiencia de dicho Vera, y se
traiga para determinar sobre el aumento de salario que pide”.”> Finalmente

% AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 2 de agosto de 1737, Fol. 79v.

9 El registro de nomina del primer tercio de 1738 (enero-abril) sefiala que a Davila se le pagd
“hasta 29 de enero en que se despidio, 16 pesos, 2 reales, 4 granos”: AHAG, Seccion Gobierno,
serie Parroquias/Catedral: Libramientos de maestros y sirvientes, exp. 21, caja 4, 1717-1739.

%2 AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 27 de enero de 1739, Fol. 97v. En noviembre de este mismo
ano, Davila volvio a insistir en vano; véase sesion del 21 de noviembre de 1739, Fol. 122f.

% Ibidem, Libro X, 23 de octubre de 1742, Fol. 178f.

% Ibidem, Libro X, 29 de diciembre de 1739, Fol. 125v.

% Ibidem, Libro X, 3 de enero de 1741, Fol. 146f.
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le fue aplicado el examen y obtuvo la titularidad de la plaza de segundo or-
ganista, ademas de lograr el aumento de sueldo a “ciento cincuenta pesos”
anuales (ganaba cien), aunque no se libr6 de la “precisa obligacion de asistir
a la escoleta y venir a examen dentro de seis meses o antes si se hallare
suficiente”’® Si bien en lo musical mostré notables adelantos, a la hora de
asignarle el aumento de salario la votacion fue encontrada al interior del
cabildo y se requirio, incluso, la participacion del obispo, Gomez de Parada.
La votacion indicaba que le fueran otorgados doscientos pesos de salario (es
decir, aumento del cien por ciento), pero fue precisamente el obispo quien
voto por que “no se le diera toda la renta de doscientos pesos, sino que para
que procure adelantar se le subiera alguna cantidad”.’” La compleja relacion
entre capitulares y obispo tiene alin muchos elementos que deben ser inves-
tigados, como se sefialo en el capitulo anterior. En los asuntos referentes a
la dotacién de la capilla musical fueron, si no constantes, si recurrentes los
conflictos por determinar como se harian las cosas para un mejor funciona-
miento: a quién se contrataba y a quién no, quién obtendria un aumento de
salario y a cuanto ascenderia, entre otras diferencias de pareceres.

Dejando por ahora la historia de Vera, casi a la par de ¢l otros dos
musicos que habian sido monaguillos solicitaron plaza de cantores que
estaban vacantes por muerte de sus titulares. Pedro Nolasco de Estrada y
Juan Antonio Cruz fueron admitidos en abril de 1735. Nolasco “en la plaza
de cantollanista... con salario de ciento cincuenta pesos cada afio”, mien-
tras que a Cruz se le dio la “plaza de musico de canto de 6rgano con cien
pesos de salario”.”® Y asumiendo la firme idea de formar una agrupacion
coral e instrumental de una calidad sobresaliente, el cabildo sentencid de
la manera caracteristica que lo venia haciendo en estos afios: aclard que
otorgd a Estrada y a Cruz estos

nombramientos y asignacion de salario con calidad expresa y obligacion de que uno
y otro hayan de asistir todos los dias a la escoleta, y dentro de un afio comparecer
a nuevo examen y a los dos aiios ejecutar lo mismo, con apercibimiento que de no
asistir a dicha escoleta, a mas de echarseles puntos, se les borraran las plazas.”

% Ibidem, Libro X, 27 de enero de 1741, Fol. 147f.

7 Idem.

% AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 29 de abril de 1735, Fol. 45f.
% Idem. El subrayado es mio.
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Esta vigilancia y condicionamiento sobre ellos permanecié por un par de
anos mas. Luego de realizar un examen de suficiencia, los capitulares no
quedaban del todo convencidos y les volvian a dar la tarea de continuar su
preparacion.'” Llama la atencion la disposicion del cabildo guadalajarense
a apostar por un programa de preparacion de musicos de mediano plazo,
contrario al hecho de exigir, si se lo proponian, la excelencia de musicos
de manera rapida acudiendo a buscarlos en otras catedrales. Esto revela la
fe que las autoridades tenian en los recursos locales aun cuando la falta de
dinero y la fuga de musicos representaron frecuentes problemas.

En estos casos de larga preparacion es donde florecieron aquellos
musicos que pasaron algunos afios en el servicio catedralicio. Debo desta-
car en abono a mi hipétesis que los musicos que florecieron en la capilla no
fueron musicos consagrados traidos de otras ciudades con una carrera ya
elaborada y reconocida, sino que fueron precisamente estos que produjo la
escoleta y que se aferraron (algunos desde niflos) a esta perseverante via
local de instruirse y de opositar las plazas hasta alcanzarlas, no s6lo como
un proyecto de las autoridades catedralicias, sino también como proyectos
personales de quienes vieron en la musica un medio de subsistencia, con
el plus de saberse servidores de Dios en la musica liturgica. Esta nueva
politica fue la propuesta por el obispo, Juan Leandro Gémez de Parada
(1735-1751), quien habia exigido esta caracteristica mano dura al papel de
la capilla en los oficios y la liturgia en general.

La postergacion de los exdmenes a causa de la salida del organista
Zamora y, en conjunto, la disfuncion del grupo y su instruccion, hicieron al
obispo emitir una disposicion en 1738 en el sentido de depurar el conjunto
y despedir a quienes no presentaran un compromiso real con la catedral,
pues consideraba que se invertia mucho dinero en los musicos y algunos de
ellos parecian no tomar en serio la carrera musical.'”! Esto fue motivado a
raiz de un reporte que el propio maestro de capilla, José Rosales, presento

190 Ibidem, Libro X, 6 de agosto de 1737, Fol. 80f.

101 En 1746, el cabildo eclesiastico de la catedral de México también expresd que era necesario
“renovar los elementos de la capilla, ofreciendo plazas a nuevos musicos y cantores y jubilando
a los invdlidos e ineptos; y por eso acuerda que los impedidos no asistan al coro por lo que
embarazan...” En Jesus Estrada, Musica y musicos... op. cit., p. 127. Subrayados en el original,
con citas de actas capitulares de la catedral metropolitana.
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al prelado, seguramente ante su propia dificultad para atender la escoleta y

producir nuevos musicos capaces. El cabildo expresé que
...en orden a la ineptitud que ¢él [maestro de capilla] experimentaba en los mona-
guillos actuales por defecto de voces para el servicio del coro, y ser irremediable
respecto de la crecida edad en que se hallaban... mas no lograndose por este impe-
dimento el trabajo de la ensefianza, mandaron que todos los que no estuvieren aptos
ni dieren esperanzas para el fin del servicio del coro en el ejercicio de la musica,
se despidan, y los que en su lugar y en adelante se hubieren de recibir, sea con la
aprobacion y aceptacion del ilustrisimo sefior obispo, propuestos por dicho maestro,
y que dichos monaguillos estén sujetos a la correccion, orden y disciplina del sacris-

tan mayor, y a falta de éste, a la del sacristdin menor.'%?

Este nuevo e importante proceso de depuracion empezd por los cantores
monaguillos y luego pasé al resto de los instrumentistas, especialmente
porque entre 1739 y 1743, asi como se despidid a varios y otros renuncia-
ron, se contrataron diversos musicos de primer ingreso y con poca expe-
riencia, lo cual hizo mayor la exigencia de obligarlos a asistir a la escoleta
y desarrollar su habilidad. Hasta cierto punto, esta forma de disciplinar
a los musicos, que parece un tanto improvisada, es precisamente por no
contar con un Colegio de Infantes, de ahi que sobre la marcha las autori-
dades tuvieron que implementar formas que fueran cada vez mas eficaces
en la produccion de musicos “suficientes”.

Algo que empieza a ser notorio es una mayor intervencion del obispo
en los asuntos de la capilla musical, cuando antes sélo en situaciones ex-
traordinarias era requerida su votacion. Gomez de Parada tuvo fama de ser
ordenado en su gobierno, ademas de haber destacado como hébil diplométi-
co en las negociaciones con el cabildo,'® del que formaba parte su hermano
Ginés Gomez de Parada. Seguramente este factor, y el ser oriundo de esta
ciudad, influyeron en gran medida en la relacion que entablo con los capitu-
lares, misma que fue menos tirante que en gobiernos anteriores.

La llegada de este obispo, pues, marco nuevas disposiciones. Luego de ser
examinados los monaguillos y algunos musicos el dictamen del cabildo fue con-

102 AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 5 de febrero de 1738, Fol. 86f.
103 Manuel Romero de Terreros y Vinent, Apuntes biograficos del llustrisimo sefior D. Juan Gémez
de Parada, México, Tipografia de la viuda de F. Diaz de Leon, sucs. 1908, p. 12.
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tundente: por considerarlos “no aptos” se despidieron a seis cantores “intotum”,
entre ellos Pedro Nolasco de Estrada; a Antonio de Orozco se le rebajaron cien
pesos de los doscientos que tenia de salario; a Cristobal de Argtiello se le reba-
jaron cincuenta y su salario quedé en doscientos.'™ En cambio, a Juan Antonio
Nufiez se le aumentaron veinticinco pesos, aunque le agregaron el compromiso
de ensefiar a tocar el bajon a un nifio.'”” A Cristobal Gallardo se le senald “que
prosiga tocando los tres instrumentos que obtiene y ensefiando a un muchacho, y
a Joaquin de Guevara que aprenda a tocar el violon...”* Los jovenes a quienes
tenian que ensefar seguramente eran alumnos de la escoleta o cantores.

Como puede notarse: los examenes siempre registraron movimientos
de la agrupacion musical y algunos de estos miembros regresaban para pe-
dir ser examinados de nuevo, con la esperanza de conseguir un lugar en el
conjunto aunque fuera con poco salario; estando dentro, su ascenso —carrera
musical— dependeria de su desarrollo en la escoleta.

Algunos de los musicos contratados en esta etapa (1739-1743) fueron
Miguel de la Pefia, Ignacio de Aguiar y Saucedo y Juan Antonio Pamplona.
De la Pefia “con la condicion y calidad de que haya de asistir a la escoleta y a
tocar el organo los dias que por el sefior presidente de coro se le mandare, y
si quisiese libertarse de la asistencia de la escoleta sea pidiendo examen para
que se reconozca su suficiencia””” A Saucedo le fue otorgada la plaza hasta
mayo de 1741, pues tuvo que mejorar algunos detalles en el canto.'®® Otro de los
admitidos como cantor tenor en este periodo (en 1743) fue Pedro Casillas.'”” Al
afio siguiente también se contratd a “Pedro Molina, natural de Malaga”, con el
asombroso salario de “trescientos pesos en cada un ano”,' algo inusual para
alguien que no tuviera otra responsabilidad que la de sélo tocar su instrumento.

Un punto que queda pendiente es el de la salida de tantos musicos en
este periodo, es decir, los motivos que tuvieron para dejar la agrupacion de

104 Los otros despedidos fueron Joaquin Juarez, Francisco Javier, Sebastian de los Reyes, Luis

Montes, Pedro Jiménez y Juan de Valdivieso. AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 19 de agosto de
1738, Fol. 90v.

15 Idem.

106 Idem.

107 Ibidem, Libro X, 23 de febrero de 1740, Fol. 129v.

18 Ibidem, Libro X, 18 de mayo de 1741, Fol. 153f.

199 Ibidem, Libro X, 18 de enero de 1743, Fol. 180f.

119" Desde enero de 1744 fue aceptado como miuisico (no especifica la plaza pero si tocaba el 6rgano),
aunque hasta abril lleg6 a la ciudad y se integrd a la capilla luego de hacer “demostracion de su
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manera que la tarea de reintegrarla fue complicada para quienes estuvie-
ron al frente de la responsabilidad. Posiblemente fueron causas econémicas,
pero lo interesante sigue siendo detallar tales causas. Estos musicos fueron
una nueva generacion de ministriles a quienes se les aplico uno de los exa-
menes mas duros para determinar en qué medida estuvieron aprovechando
su estudio en la escoleta. Esto fue parte del mencionado proceso que he 1la-
mado de profesionalizacion, del que si bien no se tienen los datos puntuales
de los contenidos de estos exdmenes, si denotan un alto rigorismo en las
exigencias de los capitulares hacia los musicos. Es un problema de fuentes
el que hasta ahora no se pueda saber mas a fondo sobre los métodos de en-
seflanza, o bien, sobre estas revisiones que periddicamente se hacian a la
capilla, pero es indudable que fueron efectivas en el sentido de que, hechos
los examenes, esta corporacion musical modificaba su formacion y marcaba
un reinicio con sangre nueva y compromisos replanteados.

Examen a la capilla: evaluar el aprovechamiento de la escoleta (1744)

Si el examen que habian anunciado los capitulares y el obispo se pospuso
hasta 1744,""" seguramente fue debido a que, por orden del obispo Gémez de
Parada en 1740 el edificio del Colegio Seminario'? que albergaba la escoleta
en ese momento, se derribod y luego se “reedificé en mayor escala”,' lo cual
debio6 haber tardado dos o tres afios.

Llegado el momento del examen el proceso tomo varios dias. Previo
a ello los alumnos se aplicaron intensamente en la escoleta pues recordaban
que habian sido admitidos con el compromiso de perfeccionarse, y algunos
de aprender a tocar otros instrumentos, refiriéndose a los cantores. Fueron
dias y semanas de tension para los musicos estudiantes. Y no precisamente
por el calor, pero seguro que de sus rostros brotaron gotas de sudor como
copiosas notas sobre un pentagrama. Aparte del maestro de capilla y el de
escoleta, Carrillo, se nombraron como sinodales en el examen a Francisco

suficiencia” con la que se concreto su aceptacion (AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 16 de abril
de 1744, Fol. 194v).

El anterior examen se aplico solo al conjunto de cantores en 1738, véase supra.

112 El Colegio se encontraba en la “plazuela de la Soledad”, donde hoy esté la Rotonda de los jalis-
cienses ilustres. AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 17 de enero de 1738, Fol. 85f.

Romero de Terreros y Vinent, Apuntes biograficos... op. cit., p. 12.

111

113
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Morillo, sochantre, y a Zamora, “quienes lo ejecuten [estando] presentes los
sefiores Casasola, Mercado y Velazquez”."*

Al iniciar el mes de mayo se realizaron las primeras revisiones, y en
la sesion de cabildo del dia de 16 se orden6 que comparecieran los maestros
y dieran razén de lo que habia ocurrido. “Y habiendo comparecido dijeron
que José Pamplona y Pedro Casillas han asistido a dicha escoleta; que Juan
Antonio Nufiez, Ignacio Saucedo y Miguel Pefia, no han asistido si no es tal
cual vez”.'> Se ordend entonces que en las siguientes audiciones, a los exa-
minadores se les recibiera “juramento que hicieron por Dios nuestro sefior y
la sefial de la santa cruz, so cuyo cargo prometieron usar fiel y legalmente el
cargo de examinadores, y decir seglin su leal saber y entender el estado en
que se hallan cada uno de los sujetos examinados”.!'6

Son las actas de cabildo los Unicos documentos que conozco hasta
ahora que registran estos examenes, lo cual nos habla del caracter altamente
prioritario y privado, sin la presencia de publico y sin apelacion de ningun
tipo. El reporte que los sinodales presentaron al cabildo fue como lo muestra
el siguiente esquema:

. De Saucedo, concluyeron que estaba “totalmente incapaz”.

. Pena, estaba “mediano en la musica y canto figurado” aunque debia
mejorar y estar apto, aunque no “para tocar el 6rgano”.

. Pamplona, era “suficiente en la musica y tocar el violon de cuatro”, pero

por la “rispidez de su voz” se le pidi6 que no cantara y que mejor “prosiga
tocando dicho violon de cuatro y se aplique a tocar organo...”"’

. Jos¢ Canal, de quien ya dijimos que era arpista y se estuvo preparando
en el 6rgano (caso similar al arpista José de Aguirre, véase supra),
“fueron de sentir no estar apto para el 6rgano, ni poderlo estar en

14 AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 17 de octubre de 1743, Fol. 187v. Los citados eran racioneros;
Sebastian Feijoo Centellas era el chantre, mientras que Carlos de Casasola lo fue en 1753; véase
Eucario Lopez, “El cabildo de Guadalajara”, en Anuario de la Comision Diocesana de Historia
del Arzobispado de Guadalajara, México, D.F., Ed. Jus, 1968, pp. 183-197.

5 AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 16 de mayo de 1744, Fol. 198f, 198v.

16 Idem.

117 Se refiere al violonchelo de cuatro cuerdas, que los hubo de cinco y de seis, como algunas
violas; véase Randel, Diccionario Harvard... op. cit., pp. 99, 529-533. También Javier Marin,
“Tradicion e innovacion en los instrumentos de cuerda frotada de la catedral de México” en 4°
Coloquio Musicat, Harmonia mundi: Los instrumentos sonoros en Iberoamérica, siglos XvI-XiX,
México, D.E., UNAM, 2009.
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mucho tiempo, y asi relevarse de tocarlo y que toque sélo el arpa.” Se
habia perdido la esperanza de un Canal-organista.

. Pedro Casillas, fue condicionado a que si queria mantener su lugar
en la capilla, debia estudiar y ser examinado “dentro de seis meses de
canto llano, y el figurado dentro de un afio”.

. Juan Antonio Nufiez, no asistié al examen “por estar agonizando su
mujer”; se pidid entonces al maestro de capilla, organista y sochantre,
lo examinaran después.

. Joaquin Guevara,'® que estaba “recibido con obligacion de aprender
violon”, explicd que no cumplid el compromiso “por no haber tenido
instrumento, ni dédosele por la Iglesia”, entonces resolvieron que
podria “aplicarse a tocar flauta dulce”.

. Cristobal Gallardo, por estar enfermo no habia cumplido el compromiso
de ensefiar a “un muchacho a tocar el clarin”, y que “luego que esté
sano se llame y se le haga cargo™.!"

Cabe sefalar que entre los asuntos tratados en la sesion de ese dia, 16 de
mayo, el referido a los musicos fue el mas extenso y el que mas tiempo llevo a
los capitulares arreglar, ademas de que el secretario lo registrdé con mas deta-
lle en el acta que otros asuntos. Si bien los examenes eran ya algo familiar en
la escoleta, éste revestia especial importancia puesto que era la reaccion a una
crisis al interior de la capilla y su escuela, tal como habia sido la depuracion de
los cantores en 1738. Esta accion examinadora reunio no solo a los musicos,
sino también a algunos altos dignatarios del cabildo eclesiastico.

Una vez presentadas estas observaciones por parte de los especialis-
tas, correspondio luego a los capitulares establecer las medidas y sanciones

118 El caso de Guevara llama la atencion porque, luego de haber sido admitido como cantor en junio
de 1725, fue en agosto de 1738 cuando se le obligd a “aprender a tocar el violon”, y seis afios
después —1744— le fue examinada nuevamente esta obligacion. Se le pidié aprender la “flauta
dulce”, y en enero de 1749 se le obligd a “que aprenda a tocar el arpa”, de manos de Pedro José
Bernardez de Rivera, arpista venido de la catedral de la ciudad de México (AHAG, Actas de cabil-
do, Libro x1, 4 de enero de 1749, Fol. 47v), hasta que en julio de 1750 fue nombrado “ayudante
de maestro de escoleta”, que lo era el compositor Rueda, como lo mencioné en el apartado ante-
rior (AHAG, Actas de cabildo, Libro X1, 3 de julio de 1750, Fol. 65v.). En febrero de 1752 estuvo
entre los examinadores de los aspirantes a la plaza de organista mayor; (AHAG, Actas de cabildo,
Libro x1, 11 de febrero de 1752, Fol. 94f). Debo destacar el hecho de que en mas de cuarenta y
cinco afios de servicio, Guevara nunca llegd a ser maestro de capilla titular.

19 AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 16 de mayo de 1744, Fol. 198f, 198v.

129



La escoleta y capilla de musica de la Catedral de Guadalajara (1690-1750)

que se sefalarian a los musicos. Esto se presento en la sesion del 6 de junio
de ese afo. A diferencia del examen aplicado a los cantores, en el que va-
rios fueron despedidos por “estar ineptos”, muchos de los ahora revisados
permanecieron en su cargo, aunque debido a que todavia necesitaban desa-
rrollar sus habilidades musicales el principal movimiento se registro en la
ndémina salarial: Ignacio Saucedo, de los ochenta pesos que tenia de salario,
quedo con sesenta; Miguel Pefia, se le rebajo el cincuenta por ciento de su
salario: de doscientos le quedaron cien; Juan Antonio Nufiez, de cincuenta
pesos le quedo en veinte.'”’ A estos tres musicos les fue claramente sefialado
que tendrian que continuar perfeccionandose en el canto figurado. La tinica
manera de deshacerse de la obligacion de asistir a la escoleta, era demos-
trando su adelanto en un examen que ellos mismos podrian solicitar cuando
se sintieran capaces de aprobarlo.

La especie de beca que mencioné lineas arriba, en este examen fue
retirada a algunos que se beneficiaban de ella, es el caso del arpista José
Canal, quien habia estado recibiendo ciento cincuenta pesos de salario, con
la condicion de aprender a tocar el 6rgano en la escoleta, y al haber resultado
“no apto para el 6rgano”, se orden6 que se le rebajaran cincuenta pesos y que
“quede solo de arpista” con cien pesos.'?!

Cuando les fueron notificadas a los musicos estas medidas ya tenian
asignados sus nuevos salarios puesto que les empezo a correr desde el pri-
mero de mayo de ese afio. Otra resolucion dictada fue que el bachiller Fon-
seca, quien era celador del Colegio Seminario, debia “apuntar las faltas de
éstos, y al tiempo de ajustarse la cuenta de los tercios,'?? remita a la contadu-
ria dicho apunte, y por el trabajo que dicho bachiller ha de tener, se le asigne
por los sefiores jueces hacedores alguna ayuda de costa...”?

Los resultados de los exdmenes parecen no haber dejado contentos a
los capitulares, pues en los meses siguientes hicieron nuevas contrataciones
procurando siempre a multi-instrumentistas, ademas de un nuevo maestro
de escoleta que la pudiera atender de manera exclusiva. Fue entonces que

120 Ibidem, Libro X, 6 de junio de 1744, Fol. 199v, 200f.

2L Idem.

12 Es decir, antes de que se diera el pago a los musicos, correspondiente al Gltimo tercio del afio, el
cual se pagaba hacia finales de agosto.

123 AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 6 de junio de 1744, Fol. 199v, 200f.
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se presentd el episodio del mencionado Pedro Velazquez y José Carrillo'**

(véase supra), lo cual no termin6 por funcionar. La escoleta, y en conse-
cuencia la capilla, no estaban teniendo un resultado 6ptimo, un notable des-
empefio que dejara tranquilos y satisfechos a los capitulares, era necesario
echar mano de otros recursos como el de proporcionar mayores rentas y
estimulos tanto a maestros como a practicantes, entre otras estrategias.

Cuadro 2: Cuadrante de coro de 1744, después de haber realizado
el examen general a los musicos de la capilla y estudiantes de la escoleta.

Musico Plaza Observaciones
José Rosales Maestro de Capilla
Francisco Fregoso Capellan
Nicolds Machain Capellan
Juan Manuel Tinajero Capellan
José Solérzano Capellan
José de la Parra Capellan
Francisco Dominguez Capellan

José Sanchez de Porras | Capellan
Juan Ignacio de Moya Capellan

Francisco Morillo Sochantre y organista | Organista en 1743.Vino de la ciudad de México
y fue sinodal en el examen a la capilla. En 1745
era el encargado de las funciones de la capilla

Pedro Molina Organista Natural de Méalaga. Despedido en marzo de
1745

Pedro Pablo Velasco Organista No ocupd la plaza

Diego de Reina Organista

Antonio Zamora Primer Organista y

maestro de escoleta

Cristébal de Argliello Musico Fue nombrado maestro de capilla interino en
1736

Andrés Galindo Musico En 1734 solicitd, sin éxito, crear la plaza de
“segundo sochantre”. Siempre insisti6 por la
sochantria

124 Ibidem, Libro X, 20 de octubre de 1944, Fol. 204f.
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Ventura Casillas Musico Quedd ciego en 1732. No siguid ejerciendo
pero siguié registrado en el Cuadrante de
coro por estar jubilado

Lorenzo Bravo Musico

Manuel Nufiez Primer bajon Segundo bajon; nombrado primer bajén en
abril de 1742

Antonio de Orozco Musico

José de Aguirre Musico Arpista

Cristébal Gallardo

Violdn, clarin 'y bajén

Joaquin Guevara Musico
Miguel Placeres Musico Lleg6 a ser maestro de capilla hacia 1769.
Compuso varias obras.
Manuel de Sierra Vargas | Musico Vino de la catedral de Puebla
Miguel Pefia Mdsico “canto figurado”
José Pamplona Violén de cuatro
Juan Francisco Arguello | Violin y violon
Antonio Nicolas Sacabuche, oboe y
bajon
Ignacio Saucedo Mdsico “canto figurado”
Pedro Antonio Casillas Tenor
Juan Antonio Nufez Cantor Canto llano y figurado
Manuel Cleofas Musico

José Carrillo Violin, oboe y maes- | Fue despedido en octubre
tro de escoleta
José Canal Arpa Intentd sin éxito tocar el drgano.

Fue despedido en octubre

Fuente: AHAG, Cuadrante de coro 1744.

Después del extenuante examen, la capilla quedé conformada como
se muestra en el cuadro 2; podemos notar que el nimero de ministriles y
cantores siguié manteniéndose elevado como venia siendo en los afios ante-
riores. 27 musicos y nueve capellanes de coro, sin incluir a los monaguillos,
que algunos de ellos se preparaban como cantores. Esto puede ser sintoma
de que la escoleta haya estado respondiendo a las necesidades del conjunto
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musical, de manera que la decencia y el decoro del culto no se vieran afec-
tadas, seglin era la preocupacion de las autoridades.

% %k ok

En el siglo XVIII, la escoleta catedralicia se convirti6 en el organismo del
que dependio la preparacion total de los musicos y cantores del recinto re-
ligioso y de la ciudad. Las autoridades habian establecido un horario en el
que los aprendices tenian que asistir y debia estar cuidadosamente disefiado
para no entorpecer las otras actividades que, tanto religiosos como musicos,
tenian durante la semana. Asi se procedid también en el caso del espacio
donde opero esta corporacion, que varias ocasiones se dispuso fuera trasla-
dada a las instalaciones del Colegio Seminario, en donde también encontrd
la misma dificultad que presentaba en la catedral: la sonoridad de las practi-
cas que llegaba a incomodar a los moradores. El canto individual y coral, asi
como la ejecucion de instrumentos, que implican las practicas y los ensayos,
requeria de un espacio disefiado especialmente para una escuela de musica.
Fue esto un constante problema que la escoleta enfrentd y que seguramente
también influy6 en sus recurrentes crisis.

Tanto la escoleta como la capilla musical fueron proyectos sociales
de la catedral que complejizaron el organigrama de las corporaciones de
gobierno eclesidstico, toda vez que ambas exigian no solo rentas, sino el
reconocimiento de sus miembros como elementos esenciales del prestigio y
decoro de la ciudad. Ser parte de ellas significaba que sus musicos habian
ya superado una serie de requisitos. Pero ademas, estas corporaciones musi-
cales eran parte de una organizacion social catedralicia que en cierto modo
revelaba, por una parte, las aspiraciones de crecimiento cultural (y cultual)
de un cabildo eclesidstico, y por otra, el ejercicio del poder, capacidad y
autonomia que éste tenia para desarrollarlo a su manera.

Otras escoletas
Del mismo modo en que en el capitulo anterior sefialé la consagracion de
otras catedrales del reino en términos comparativos con la de Guadalaja-

ra, en este breve apartado pretendo sefialar la existencia de otras escoletas,
sujetandome a las fuentes que hasta ahora tengo disponibles, con el fin de
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destacar la relevancia de la escoleta en otros medios mas alla de los muros
de la catedral. En Valladolid se fundé uno de los colegios mas importantes e
interesantes en cuanto a instruccion musical se refiere, que si bien no fue una
institucion dedicada exclusivamente a ello, el testimonio de algunas alumnas
indica que el principal atractivo del mismo era la ensefianza musical.

El Colegio de Santa Rosa Maria de Valladolid se fund6 en agosto de
1743 por iniciativa del obispo de Michoacan, Francisco Pablo Mattos Coro-
nado,'” y desde un principio fue voluntad del prelado que tuviera “escoleta”,
es decir, instruccion musical especializada, aun cuando el objetivo principal
de la institucion no fuera el formar musicos, sino impartir la doctrina cris-
tiana a las nifias. Junto con esta ensefianza se impartia la lectura, escritura
y rudimentos de aritmética, ademas de una serie de actividades “mujeriles”
como costura, bordar, hilar, tejer, entre otras.

Quien mayormente impulso la idea del desarrollo musical del Colegio
fue el vicario superintendente, el prebendado Francisco Xavier Vélez de
Guevara, quien desde los primeros afios de funcionamiento procur6 que la
instruccion musical no faltara. Incluso la “escoleta de musica” logré tener
una época de esplendor gracias precisamente a que Vélez legd de manera
exclusiva para ese propoésito una fuerte cantidad de dinero, con la

...condicion que ellos ha de obligarse a la conservacion y perpetuidad de la referida
Escoleta de Musica costeando en ella dos maestros, por lo menos, que sean peritos
en el arte y a todo juicio, como conviene y exigen las circunstancias graves que en
el caso intervienen [...] y pueda distribuirse en la compra de cuerdas, papeles de
musica, y demas utensilios que la tengan siempre y lo mejor que se pueda bien sur-
tida, para que no por falta de estas cosas dejen de aprender las nifias aquellos para
que fueren mas inclinadas y a proposito...!?

Destinar fondos suficientes para cubrir las necesidades de la practica musi-
cal, ademas de que para la manutencion del colegio contribuian “parroquias,
notarias y jueces eclesiasticos”, la convertia en una institucion privilegiada

125 Gloria Carrefio A., El Colegio de Santa Rosa Maria de Valladolid. 1743-1810, México, D.E.,
Universidad Michoacana de San Nicolas Hidalgo, Departamento de Investigaciones Historicas,
1979, p. 37.

Carrefio, El Colegio de... op. cit., p. 133.
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donde la instruccion de la musica parece haber estado bien atendida. Segin
el estudio realizado por Bernal, en 1939,'?7 la ensefianza de la musica tuvo
especial interés pues asi lo demuestra “la calidad de esas composiciones, no
podia caber duda que una tal practica no era de simples, aunque entusias-
tas aficionados, sino de quienes cultivan el arte con seriedad y solicitud”.!*®
Aun cuando la citada historiadora Carrefio podria disentir un poco de esta
afirmacion, lo cierto es que la atraccion para que algunos padres de familia
llevaran a sus hijas al colegio era precisamente que en €ste “hay escoleta de
musica diaria”, como fue el caso de Manuel Marquez, relojero de Valladolid,
quien decidi6 ingresar a su hija, “Josefa [quien] se inclina a la musica” y que
en la escoleta “podra ser instruida en poco tiempo”.'*

Si bien este colegio vallisoletano no era una entidad de ensefianza
musical de manera exclusiva, parece que el tener esta instruccion en sus
catedras le dio cierto reconocimiento al grado de que el propio Bernal con-
sidera que este colegio fue para Valladolid lo que fueron para “Europa los
primitivos Conservatorios”.*

El hecho de haber mantenido una relacion cercana entre musicos que
iban de Michoacéan hacia Guadalajara, evidencia esta importancia de la esco-
leta michoacana, aunque a diferencia de la escoleta catedralicia guadalajaren-
se, las colegialas de santa Rosa estaban destinadas a cubrir las necesidades de
los conventos una vez instruidas en la musica, o bien, en eventos musicales
particulares y familiares, pues es sabido que las mujeres no podian participar
en los servicios religiosos a menos que se tratara de un convento femenino.'!

Otra escoleta vallisoletana es precisamente la de la catedral, misma
que, recuperando lo que apunta Mazin, hacia finales del siglo XVII debid
haber tenido un papel fundamental en cuanto a la conservacion del “patri-

127 Bernal Jiménez, El archivo musical... op. cit.

128 Ibidem, p. 11. Cfir. Carrefio, El colegio de... op. cit., el nivel de educacion musical no sobrepasd
el objetivo de crear intérpretes, tanto en los instrumentos como en el canto. Si bien, el Colegio
leg6 a la posteridad una cantidad considerable de escritos musicales de gran calidad, ninguno de
estos fue hecho por las colegialas, sino comprados para su interpretacion”, pp. 133-134.

129 Ibidem, p. 10.

130 Ibidem, p. 11. Subrayado en el original.

131 Aurelio Tello, “Hacia una geografia de la musica virreinal”, en Roberto Garcia Bonilla, Visiones
sonoras. Entrevista con compositores, solistas y directores, México, D.F., Siglo XxXi1-Conaculta,
2001, p. 227: “Hacia la segunda mitad del siglo xVIiI se inicia la incursion de la mujer, tanto
en la iglesia como en el teatro, pero es propiamente en el siglo XX cuando se consolida su par-
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monio musical” refiere, es decir, a la “consolidacion de una escuela local”
en la que se formaban musicos de los alrededores del obispado.'*?> Conside-
remos también que, como quedod dicho en lineas arriba, el maestro de capilla
Martin Casillas implanté en Guadalajara la manera de trabajar de la escole-
ta michoacana, por lo que seguramente encontraremos muchas similitudes
entre ambas al ser las dos catedralicias.

Por los afios que iniciaba este Colegio de Santa Rosa Maria de Va-
lladolid con su escoleta (1743), la de la catedral de Guadalajara iniciaba
también una etapa que auguraba los resultados que ahora conocemos y que
sabemos fueron productivos, aunque tal punto no sea tema de esta investiga-
cion por ahora (posterior a 1750). Lo que si es menester destacar es que las
constituciones con las que funciono el Colegio de Santa Rosa en sus inicios,
fueron las mismas que rigieron el Colegio de Nifias de San Diego de Guada-
lajara'** que habia sido fundado hacia 1713. En este colegio tapatio también
se practicé la ensefianza musical pues las autoridades solicitaban musicos
a la capilla catedralicia para el ejercicio, quienes se encargaban de formar a
sus propias “maestras cantoras” y “organistas”.!**

El propio dean de la catedral guadalajarense, Ginés Gomez de Pa-
rada, hermano del obispo, en la “diligencia” que realizé en 1765 a dicho
colegio visit6 detalladamente todos los espacios de la institucion educativa:
“porterias, tornos, confesionarios, coro alto, escoleta, refectorio...”* El
objetivo era verificar el funcionamiento acorde a las constituciones estable-
cidas; luego de la inspeccion “declard no haber hallado cosa alguna digna
de reforma y correccion...”'3

Del mismo modo en que las actividades de las nifias de San Diego,
como las de Santa Rosa de Valladolid, estaban claramente sefialadas y dis-

ticipacion en los servicios religiosos. La presencia de las mujeres en los grupos vocales estaba
restringida a los conventos de monjas”.
132 Magzin, El Cabildo catedral... op. cit., pp. 239-240.
133 Carrefio, El Colegio de... op. cit., p. 132.
AHAG, Colegio Niiias de San Diego de Alcald, Seccion Justicia, Serie Obras asistenciales, 1714-
1806, caja 1, exp. 48.
AHAG, Colegio Nifias de San Diego de Alcala. Diligencias practicadas por el sefior doctor don
Ginés Gomez de Parada, dedn de esta Santa Iglesia Catedral en la visita local y secreta del
Colegio de Nifias de San Diego de Alcala de esta ciudad, Seccidn Gobierno, Serie Obras asis-
tenciales, 1765, Caja 1, exp. 23.
136 Idem.
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tribuidas a lo largo del dia seglin sus constituciones,’ las actividades mu-
sicales estaban reguladas y cada alumna tenia su tarea bien definida, como
la aprendiz de canto y las organistas, que desde corta edad como 14 afios
estaban ya preparadas para cumplir con el compromiso de los servicios re-
ligiosos, en lo que a su parte musical se refiere.

Dentro de los gastos “indispensables’ erogados por el colegio tapatio que
implicaban la compra de cera, vino, pensiones de colegialas, manutencion y de-
mas, estaba el de pagar a un “maestro de escoleta”, quien hacia finales del siglo
XVIII percibia cincuenta pesos por sus servicios de instruccion.' Si bien en mo-
mentos el colegio pudo contar con una instruccion autosuficiente impartida por
alguna maestra ya con experiencia, al carecer de ella no se escatimaba en pagar a
un instructor que por lo regular era siempre un musico de la capilla catedralicia.

Breve conclusion

Si hemos presentado la manera en que la escoleta guadalajarense se desarrollo,
incluso desde inicios de la ciudad en el siglo XVI, fue por mi interés en aclarar
que: si bien la abordé como una entidad formal dedicada a crear y preparar musi-
cos, esta institucionalizacion fue resultado de un proceso largo que se consolidd
en el siglo X V111, cuando la catedral asumio la imparticion de la ciencia musical
no solo a sus propios musicos sino a la sociedad tapatia (como hacia la Iglesia en
la imparticion de otras areas del conocimiento). Ademas, fue necesario aclarar
algunas dudas y llamar a cada cosa por su nombre: un Colegio Seminario no es
una escoleta en si, ni un Colegio de Infantes tampoco, aunque la terminologia
en ocasiones pueda generar confusion. Si partimos de la idea de que las leccio-
nes de musica que se impartian en colegios, conventos, templos, parroquias y
demas, eran llamadas “escoleta”, la escoleta catedralicia se distingui6 de todas
¢stas precisamente por convertirse en una escuela dedicada exclusivamente a la
ensefianza musical; pasando de ser, entonces, de una leccion a una institucion,
con una mayor responsabilidad considerando que no habia otra de este tipo en la
ciudad y tal vez en todo el reino neogallego.

137 AHAG, Colegio Nifias de San Diego de Alcald. Reglas y constituciones, Seccion Justicia, Serie

Obras asistenciales, 1714-1806, caja 1, exp. 37.

AHAG, Colegio Nifias de San Diego de Alcala. Plan que manifiesta las rentas fijas y gastos in-
dispensables del colegio de Nifias de San Diego de la ciudad de Guadalajara, Seccion Justicia,
Serie Obras asistenciales, 1714-1806, caja 1, exp. 43.
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Capitulo III
La capilla de musica

1. LOS PRIMEROS TIEMPOS
Definicion y tareas

La constitucion de la capilla musical como tal represent6 un avance importante
en la musica catedralicia, pues para lograrla se contd con musicos y cantores
pagados exclusivamente para ese fin. Estos musicos formaron un grupo dife-
renciado dentro de toda la gama de actividades al interior de las catedrales, y
en cuanto al culto se refiere, su participacion estuvo marcada por la tarea de
hacer lucir con el méximo decoro los oficios y la liturgia en general, sea por el
conjunto de cantores, el drgano o los musicos en general, sin entender la ejecu-
cion musical como mero adorno de la actividad litargica, sino como parte de
ella, aunque esta idea pudo haber sido diferente en la mente de los canénigos.

La capilla musical' de la catedral de Guadalajara era por excelencia el
conjunto de musicos y cantores que estaban al servicio de la actividad littr-
gica y que seguia las normas establecidas por las altas autoridades eclesiasti-
cas.” Este conjunto musical estaba dirigido por el “maestro de capilla”, miisico
responsable de su funcionamiento quien a su vez se apoyaba en otros musicos
(sochantre, maestro de escoleta...) para la preparacion y perfeccionamiento
del conjunto. A este “maestro” dedicaré un apartado mas adelante.

Nos referiremos a ella simplemente como “capilla”, haciendo alusion al conjunto de musicos, a
menos que se especifique otro significado.

Antonio Martin Moreno, Historia de la musica espaiiola. Siglo xviiI, tomo 4, Madrid, Alianza
Mausica, 1985, p. 24.
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Los cantores que sefialamos como parte de la capilla eran distintas vo-
ces (tiple, alto, tenor y bajo) que interpretaban “canto de érgano” (polifonia)
junto con los instrumentistas. A este grupo de cantores llamaré “cantores de
la capilla” o simplemente “cantores”, y en ellos entran los llamados “seises”
de los que habl¢ en el capitulo anterior y que eran preparados por dicho maes-
tro. Pero existia otra agrupacion de cantores: “capellanes de coro”, que eran
cantantes pagados que estaban bajo la direccion del sochantre y por lo regular
eran clérigos que se encargaban de interpretar el canto 1lano.’ Si bien estos
capellanes no podemos decir que estaban fuera de la capilla, si se distinguian
de ésta. También a éstos dedicaré un breve apartado al final de este capitulo.

Esta capilla ejecutaba la musica de las funciones litargicas, tanto las
fijas (Navidad, Asuncion, San Pedro...) como las moéviles (Semana santa,
Corpus...) ademas de las funciones ocasionales como defunciones y misas
de aniversario u obras pias encargadas por alguna persona, sea dentro de la
catedral o fuera de ella. Su calendario litargico de actividades era bastante
cargado; una de las funciones en las que tanto el grupo coral como el ins-
trumental tenian constante participacion era en los maitines de las Horas
canodnigas,® maitines que podian ser para diferentes festividades (San José,
Santa Teresa, Asuncion, Navidad...). La composicion de responsorios para
los maitines, asi como villancicos para Navidad, u otras celebraciones, era
una de las principales exigencias a los maestros de capilla. El inventario de
musica de la catedral da noticia de una importante produccion de respon-
sorios de varios compositores y en todas estas ceremonias la capilla tenia
participacion, sea la totalidad de sus musicos o parte de ellos.

En el principio...

No es la intencion hacer una historia amplia y detallada del establecimiento de
las capillas de musica catedralicias en Nueva Espaia, pero valga lo siguiente

Cfr. Lucero Enriquez y Raul Torres “Musica y musicos en las actas de cabildo de la catedral de Méxi-
co”, en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, nim. 70, México, D.E,, UNAM, 2001, p. 203.
*  Son las fracciones de tiempo en que se divide el dia litirgico: Maitines (a la media
noche), laudes, prima, tercia, sexta, nona, visperas y completas, con duracion de tres
horas cada bloque (“hora”), cubriendo las veinticuatro horas del dia. En cada hora
candniga se tiene que rezar, y al hacerlo, era obligatoria la asistencia a la catedral en
los maitines, laudes y visperas. Véase http://ec.aciprensa.com/l/liturhoras.htm, con-
sultada el 8 de enero de 2010.
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como un breve antecedente para tener idea de como llegd esta capilla a la
catedral neogallega del siglo XVIII. Como quedé dicho en el capitulo anterior,
el establecimiento y colonizacion de América exigio la rapida sistematizacion
de los recursos usados para tal empresa, lo cual incluia, entre otras cosas, la
ensefianza de la musica como un medio eficaz para el dominio y la conversion
de los indios. En este sentido, la creacion de agrupaciones musicales al interior
de los templos y catedrales fue fundamental; pero dado el desconocimiento de
la cultura americana y sus formas de organizacion, asi como lo desconocido
del territorio por los conquistadores, muchos aspectos fueron improvisandose
sobre la marcha y otros simplemente requirieron muchos afios para lograr
madurar y finalmente concretarse, como fue el caso de la construccion de
varias catedrales, incluyendo la guadalajarense.

Seguramente los primeros grupos de instrumentistas para el servicio
divino de la catedral fueron poco desarrollados, pues no era facil encontrar
musicos con experiencia en un mundo apenas poblado por europeos. Hacia
1569-70 Guadalajara tenia alrededor de “cincuenta vecinos espafioles”,” re-
firiéndose a familias, lo cual podria equivaler a unos trescientos espafioles,
mas los indigenas de los pueblos aledafios, esclavos, mulatos y mestizos,
que probablemente sumen en total no mas de tres mil.¢

Se trataba pues de una agrupacién musical incipiente en la que coro
y 6rgano acompanaban los oficios y la liturgia en general. Poco a poco se
fueron sumando otros instrumentos de manera que la capilla musical quedd
establecida afios después, entre 1569 y 1572. Por un lado, asi lo demuestra un
interrogatorio hecho en la Real Audiencia de la ciudad para formular los mé-
ritos del clérigo Alonso Vélez Sarmiento, en el que dice fue el primer maestro
de capilla de la catedral guadalajarense. El informe, por el que Vélez pretendia
una merced real, muestra que fue “mozo de coro” en la catedral de México
y afios después fue “traido a esta santa iglesia catedral de Guadalajara para
maestro de capilla de ella”, habiendo servido la plaza por “trece afios a esta
parte, poco mas o menos, el cual ha hecho y ejercido el oficio con mucho con-
tento, asi de los sefiores prelados obispos, del dean y cabildo, audiencia real

> Joaquin Garcia Icazbalceta, Coleccion de documentos para la historia de México, Segunda edi-
cion facsimilar, tomo 11, México, D.E, Porraa, 1980, p. 494.

¢ Véase Van Young, La ciudad y el campo... op. cit., pp. 43-44. Van Young no confia mucho de
estos iniciales datos demograficos.
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y ciudad y vecinos de ella, mostrando siempre mucha habilidad...” Por otra
parte, las actas capitulares de Guadalajara registran que Vélez Sarmiento fue
contratado en 1572, al mismo tiempo que era admitido como sochantre.® Sea
la fecha que fuere, los primeros afos de vida de la capilla fueron dirigidos por
Vélez, y segun algunos testimonios de vecinos, a €l se le debe “que nos ha trai-
do a ella musica de espanoles” ademds de haber compuesto obras y “ensefiado
muchos discipulos asi en el canto llano como en el canto de 6rgano, e con su
industria se ha ilustrado mucho el servicio de la dicha iglesia...” Es también
pues, el precursor de la ensefianza de la musica catedralicia.

Ante la naciente y débil situacion econdmica de la catedral y del reino
en general, no se contaba atin con el personal suficiente para atender todas
las necesidades de la catedral, de ahi que en estos primeros afios tendria que
depender en gran medida de otras catedrales como la de México, Puebla o
incluso la de Sevilla, en Espana.'® Por causas econdmicas, el sostenimiento
de esta capilla fue imposible en algunos afos; se canceld en septiembre de
1581, y luego de restablecerla se volvio a despedir a los musicos en agosto de
1596 debido a que el rey revoco “la donacion de las novenas que tenia hecha
a la iglesia y que montaban en esos tiempos cerca de tres mil pesos”,”? de los

7 AGI, Guadalajara 47, Informaciones: Alonso Vélez Sarmiento, 4 de diciembre de 1582, Expe-
diente 34, Fol. 1f-16f. El subrayado es mio. De esta cita se deduce que Vélez fue contratado
alrededor de 1569.

8 AHAG, Actas capitulares, Libro 11, 11 de abril de 1572, Fol. 72v. Cfi. Pareyon, La musica de la cate-
dral... op. cit. Sefala que “la instalacion oficial de la capilla musical de la catedral se llevo a cabo en
1569 [...] nombrandose maestro de capilla al peninsular Alonso Vélez Sarmiento”, p. 102.

> Idem.

Hay que tomar en cuenta que “los obispados del Nuevo Mundo fueron sufraganeos o dependien-

tes de la archidiocesis de Sevilla hasta que el 11 de febrero de 1546 se crearon las tres primeras

archididcesis del Nuevo Mundo: Santo Domingo, México y Lima”, y seguramente este hecho
determino que la relacion entre las catedrales novohispanas y la peninsular se prolongara por
muchos afios mas. (Por lo menos para el caso de México, lo que se hizo en esta fecha -1546- fue
elevarla de didcesis a arquididcesis); Ver Gonzalo Roldan Herencia, “La musica eclesiastica en

Nueva Espafia segiin documentos papales”, en Maria Gembero Ustarroz y Emilio Ros-Féabregas

(coords. y edits.), La musica y el Atlantico. Relaciones musicales entre Esparia y Latinoamérica,

Espana, Editorial Universidad de Granada, 2007, p. 280.

Alberto Santoscoy, Obras completas, tomo 11, Guadalajara, Jalisco, México, UNED, 1986, p. 661.

Los musicos de la capilla de Puebla también fueron despedidos por motivos econémicos y “por

no haber maestro de capilla”, en Montserrat Gali Boadella, “La fundacion del Colegio de Infan-

tes de Puebla en su contexto historico artistico”, en Memoria del 1° Coloquio Musicat: Miisica,

Catedral y Sociedad, México, DF., UNAM, 2006, p. 248.

Santoscoy, Obras completas, op. cit., p. 661.
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cuales una parte se destinaba para el pago de los musicos, adquisicion de
instrumentos y demas requerimientos del conjunto. En algiin momento entre
1603 y 1605, el rey habia cambiado de parecer y volvio a dar los novenos que
habia quitado a la mitra, de manera que la capilla musical nuevamente pudo
funcionar. El citado De la Mota y Escobar sefala que la “renta del obispa-
do... no llega a ocho mil ducados de Castilla”, lo que generaba que “por si
sola no pudiera sustentar capilla de musica, ni tuviera ornamentos ni plata de
altar y coro, si su majestad no la socorriera con real liberalidad haciéndole
merced como siempre hacer de sus dos novenos que de los diezmos de este
obispado le pertenecen”.”®

Si bien ante la falta de recursos econémicos la musica y los musicos
eran lo mas amargamente sacrificado de entre todos los elementos rituales
de la liturgia, eran también los primeros en restablecerse una vez subsanada
la carencia economica.

La capilla y coro participaba de los oficios y de algunas fechas espe-
ciales como Corpus Christi, Navidad y Todos los santos. En estas y otras
festividades concurrian los feligreses y se hacian procesiones asi como
también se entonaban salmos al interior de la catedral, donde la breve ca-
pilla contaba ya con instrumentos como “cornetas”, bajones, sacabuches,
chirimias y el 6rgano, instrumentos considerados por la musicologia como
“antiguos”, utilizados durante los siglos XVI y XVII en Nueva Espaia, y
“abandonados paulatinamente a lo largo del siglo XVIII”,'* a excepcion del
organo que se siguio utilizando hasta la actualidad. En contrapartida a los
instrumentos “antiguos” estarian los “modernos”, que fueron introducidos
lentamente entre el siglo XVII y XVIII y llegaron para quedarse: violin, vio-
la, oboe, trompa, clarin, flauta travesera... y otros de uso temporal como el
arpa. La variedad instrumental entonces, hacia aquellos iniciales afios de la
colonia aiin no era muy amplia y destacaba por ser aer6fona.

Siglo XviI
Para el siglo XVII, pese a que se tienen pocas noticias de la actividad musical

catedralicia, podemos sefialar que hacia la primera mitad del siglo la capilla
plenamente establecida contaba con cantores e instrumentistas, asi como un

13 De la Mota y Escobar, Descripcion geografica de... op. cit., p. 25.
14 Marin Lopez, Tradicion e innovacion... op. cit.
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chantre preparado con conocimientos musicales. Guillermo Lopez fue clé-
rigo de la iglesia y habia sido “mozo de coro y acolito capellan”, ademas de
“buen musico”, y precisamente por esta virtud “sirve la chantria de la dicha
iglesia [de Guadalajara]”."® Lopez era uno de los pocos musicos que hasta ese
momento habian hecho carrera no sélo eclesidstica sino musical al interior
de la catedral, y ademas ostentaba el cargo de chantre no s6lo como un titulo
dignatario sino avalado por sus conocimientos musicales. Seguramente fue
uno de los pocos casos en que un chantre era docto en musica, como debia
ser, segun lo sefialaba el Concilio Vaticano y el Provincial Mexicano.'®

Otro importante musico de la capilla fue Juan Antonio de Carmona,
clérigo, organista y sochantre, quien entre sus aspiraciones estaba siempre el
ser propietario de una canonjia de la catedral guadalajarense.”” Carmona en
distintas ocasiones solicito al rey una prebenda; su adelanto en musica era
tal que, como sochantre, llegd a sustituir las ausencias del maestro de capilla
quien por esos afos todavia lo era el citado Vélez Sarmiento.'®

En 1621, entre los musicos figuraba Alonso de Espinosa como organista,
quien por sus servicios recibia de salario “sesenta pesos y cuatro tomines de
oro comun”" por cada tercio del ano, es decir, ganaba alrededor de doscientos
pesos al afio, més obvenciones y otros estipendios por las funciones en las que
participaba.”® Algunos de los musicos que estan registrados en la némina de
pago son Gaspar de Alfaro, Juan de Arteaga (“indio bajonero”) y Juan Marin,
de quienes no se menciona cual era el instrumento que tocaban.?! Aun asi po-
demos considerar que para la consolidacion de la capilla atin faltaban algunos
afos puesto que estamos hablando de alrededor de 10 musicos, poca variedad
de instrumentos y un mayor desarrollo de la musica de canto 1lano.

15 A, Indiferente 3000, 1609-1645, Pretendientes a prebendas y curatos, Exp. 31, Fol. 1f-2v.

Véase primer y segundo capitulos.

17 AGl, Indiferente 3000, 1609-1645, Pretendientes a prebendas y curatos. Exp. 98, Fol. 1{-2v.

18 Ibidem. También del mismo legajo el Expediente 109.

19 AHAG, Seccion Gobierno, Serie parroquias/Catedral, 1603-1683, caja 1, Expediente 23, 1621,

Fol. 5f.

Las obvenciones eran las ganancias eventuales por ceremonias de funerales u otras en las que

participaba la capilla. Lucero Enriquez y Raul Torres en su estudio concluyeron que “las obven-

ciones representaban casi la mitad de los ingresos anuales de cada miembro de la capilla”, en

Musica y musicos... op. cit., p. 185.

2l AHAG, Seccion Gobierno, Serie Parroquias/Catedral, 1603-1683, caja 1, Expediente 23, 1621,
Fol. 1-5f.
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La segunda mitad del siglo planted algunas novedades interesantes en
la capilla aunque muchas cosas se seguian haciendo como en afos anterio-
res: cuando faltaban musicos para cubrir ciertas plazas algunos ministriles
sacaban provecho de sus cualidades y virtudes musicales y llegaron a ocupar
mas de un cargo en la capilla, como tocar mas de un instrumento, cantar en el
coro, dirigir o instruir a los menos avanzados. Algunos de los cantores o ins-
trumentistas tenian capacidades para restaurar los libros de coro, incluso para
pintar las letras capitulares, tarea por la que también cobraban una importante
suma. Joseph Sudrez fue uno de los que ademas de tocar en la capilla cobro
dos sueldos mas: cien pesos “de sochantre y cincuenta de capellan”,*? suman-
do en total doscientos pesos al afio; del mismo modo en que Matias Zamorano
fue contratado para “tocar la corneta”, y después se le solicité que tocara el
“bajoncito”, por lo que llegd a ganar doscientos pesos anuales.”

En la capilla también participaron “musicos indios”, algunos de ellos
habiendo ganado el puesto luego de hacer oposicion, lo cual evidencia que
su permanencia en ella era exclusivamente por sus dotes y talento musical.
Los registros documentales de estos ministriles son escuetos y parcos pues
solo los registran como “musicos” o “ministriles”, y con ello se imposibilita
el conocer con mayor claridad y precision como estaba constituida la capilla
catedralicia; y peor aun: en ocasiones queda la duda si se refieren a instru-
mentistas o a cantores. Juan Diego, era un “indio musico” quien hacia 1654
ganaba “cincuenta pesos cada ano”.>* Otro “indio musico tenor”, Miguel, de
quien no registraron su apellido, ganaba por sus servicios “cuarenta y cinco
pesos en reales”.? Esta importante participacion del grupo indigena entre los
ministriles y cantores fue mas reducida hacia el siglo XVIII, principalmente
en el conjunto coral pues el cabildo preferia que “los que hubieren de entrar en
los ministerios de tales voces, hayan de ser espafioles y personas decentes”.*

Uno de los indigenas organistas que tuvo la catedral en esta segun-
da mitad del siglo XVII fue Felipe Mauricio, quien llegd de Lagos en 1642

22 AHAG, Actas de cabildo, Libro vi, 13 de noviembre de 1654, Fol. 47f. En pocos afios Sudrez
ocup6 la plaza de maestro de capilla.

3 [bidem, Libro vi1, 8 de junio de 1657, Fol. 82f.

2 Ibidem, Libro vI1, 1 de diciembre de 1654, Fol. 48f.

2 [bidem, Libro vi1, 7 de octubre de 1659, Fol. 94.

26 AHAG, Actas de cabildo, Libro viii, 22 de agosto de 1719, Fol. 170f-171f. En 1715, las cuentas
presentadas por Andrés Lazaro, mayordomo de la fabrica, registran salarios de varios musicos
indigenas y mulatos: Juan Fernandez, “indio musico bajonero”; Juan de Arteaga, “mulato musi-
c0”. AHAG, Gobierno, Catedral/Fabrica, 1715, exp. 21, caja 4, (serie parroquias), Fol 13v y 18f.
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y permanecidé en la organistia hasta 1691. Lo admitieron con ciento cin-
cuenta pesos de salario y le fue prestada una casa propiedad de la mitra.
Los capitulares pronto descubrieron las habilidades del indigena organista
y hasta un hogar le facilitaron para su estancia en la ciudad, ademas de
darle “veinte pesos [mas] para que traiga a su mujer”. A Mauricio lo habian
contratado por segunda vez en 1643 “por la necesidad que tiene esta Santa
Iglesia de organista, y el que hoy estd no es apropdsito”,*’ 1o cual nos da idea
de las destacadas capacidades de este organista indigena. Todavia en 1666
los eclesiasticos le volvieron a facilitar otra casa de su propiedad, que en
ese entonces estaba habitada por Melchor de los Reyes, “indio campanero”,
pero que se le pidio salir de ella debido a que “es ocasionada por los mulatos
indios que alli se juntan a juegos y otras cosas ilicitas y ofensas de Dios”.?®

Es importante y valiosa esta situacion de la participacion del grupo
indigena, no solo por la composicion étnica de la capilla, sino de la ciudad,
pues el formar parte del conjunto musical catedralicio los hacia residentes
de la capital neogallega, ampliandose asi la diversidad de las practicas cul-
turales citadinas. Este tema de la participacion de musicos indios, sin duda
deberd ser analizado con mas detalle en otra investigacion de manera que
nos dé mayor claridad de la fisonomia de la Guadalajara dieciochesca y el
papel de los diferentes grupos sociales que la componian.

En el aspecto de la instrumentacion en la capilla, el bajon, y por su-
puesto el 6rgano, seguian siendo uno de los instrumentos mas utilizados,
tal vez debido a que era dificil conseguir voces graves, de modo que el
bajon acompanaba al “coro de voces polifénicas doblando o sustituyendo
a linea del bajo”, del mismo modo en que se hacia en la catedral de Sevilla
por esos mismos anos y hasta el siguiente siglo.?’ Otra razon por la que este
instrumento tuvo especial importancia fue que “en tiempos de adviento y
cuaresma era el unico permitido para apoyar el canto, ya que por razones

27 AHAG, Actas de Cabildo, Libro v1, 11 de agosto de 1643, Fol. 249v. El subrayado es mio. El or-
ganista que “no es a prop6sito” es Francisco Suarez, quien ocupo la plaza sélo de mayo a julio de
1643, periodo que Mauricio tuvo que regresar a Lagos por motivos familiares. AHAG, Seccion:
Gobierno, Serie: Parroquias/San Juan de los Lagos, Afio: 1630-1765, caja: 1, 5 de junio de 1641.

2 AHAG, Actas de cabildo, Libro vi1, 16 de octubre de 1657, Fol. 85f.

»  Rosa Isusi Fagoaga, La miisica en la catedral de Sevilla en el siglo xviir: La obra de Pedro
Rabassa y su difusion en Espaiia e Hispanoamérica, vol. 1 (3 volumenes). Tesis Doctoral por la
Universidad de Granada, dirigida por la Dra. Maria Gembero Ustarroz, Granada, 2003, p. 99.
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liturgicas los demas debian callar”.** Otros bajoneros de la capilla fueron
Pedro Zepeda, que tras su muerte fue nombrado por bajonero su hijo homo-
nimo, en 1666; Nicolds Roméan “clérigo presbitero musico”, y el mencionado
Zamorano, quien ademas del bajon tocaba la “corneta”.’!

La instrumentacion seguia siendo mas o menos la misma con la que
habia iniciado la capilla en el siglo XVI: cornetas, bajones y bajoncillos, sa-
cabuches, chirimias y el 6rgano. Entre las novedades del fin del siglo X VIl e
inicio del siguiente, fue la introduccion de nuevos instrumentos, consecuen-
cia de la fuerte influencia italiana que se fue imponiendo,* lo que a su vez
generd un cambio estilistico en las composiciones musicales, aspecto que
queda fuera de mi estudio privilegiando en gran medida las nuevas formas
de relaciones entre musicos y autoridades eclesidsticas.

Otro cambio interesante al interior de la capilla empieza a notarse
hacia esta segunda mitad del siglo: los musicos son, en cantidad, cada vez
menos clérigos y mas seglares. Esto explica que a estos ministriles no se
les otorguen (ni tampoco lo pretendan) prebendas como raciones o medias
raciones, o bien, dignidades como arcedianatos o chantrias, que eran cargos
exclusivos para clérigos. Esto puede explicar en parte también que la chan-
tria llegara a convertirse en una prebenda a la que podia aspirar un clérigo
con una solida carrera eclesiastica aunque no fuera docto en musica, de
modo que las supuestas funciones musicales que tendria que cumplir se las
confiara al sochantre y al maestro de capilla.

2. EL SIGLO XVIII
Evolucion de la capilla
Pasando por los maestros de capilla Vicente de Sosa Lambas, Joseph Sua-
rez, Jeronimo de Quiroz, hasta llegar a Martin Casillas, hacia el fin del siglo

XVIL, y a la par con esta especie de “seglarizacion” de la capilla musical,
ésta tuvo un rostro diferente de cara a la profesionalizacion de la actividad

3 Glosario de términos musicales, en Proyecto Musicat: Seminario Nacional de Miisica en la
Nueva Espaiia y el México Independiente, en linea: http://musicat.unam.mx/modules.php?op=
modload&name=Glosario&file=index, consultado el 2 de enero de 2010.

31 AHAG, Actas de cabildo, Libro vii, 12 de enero de 1666, Fol.125f.

Aurelio Tello, Hacia una geografia... op. cit., p. 224.
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musical, apoyada principalmente por la escoleta dirigida por Martin Casi-
llas, segun lo planteé en el capitulo anterior. Los nuevos instrumentos como
el arpa, violin, violon... ampliaron considerablemente el nimero de minis-
triles en la capilla, ademas de que el nimero de cantores fue paulatinamente
aumentando para poder atender las diferentes celebraciones, incluso tenien-
do que repartirse cuando en ocasiones tenian que salir a dar servicio a otros
templos. La creacion de la plaza de “ayudante de sochantre” desde 1655, que
recayo en el clérigo Miguel Mendoza, fue un claro indicio del aumento de
actividad musical al interior de la catedral.® Este cargo de ayudante también
lo tuvo temporalmente el mencionado Suarez.

Los cuadrantes de coro de 1700 y 1701 registran a treinta y ocho perso-
nas como las asistentes al coro entre capellanes, acélitos, monaguillos,** sei-
ses y musicos (sin contar a los capitulares). En el cuadro I1I se reproduce parte
de estos cuadrantes y ahi se registra a los musicos con que contaba la capilla al
iniciar el siglo XVIII, de lo que debemos destacar el uso del arpa, en el musico
Francisco Jaso (1700), que no se habia tenido en afios anteriores, aunque en
las catedrales de México y Puebla si se venia empleando. Son en total veintiin
musicos y en algunos de ellos no se especifica el instrumento que ejecutaban.
El cuadro respeta en gran medida el orden en que aparecen los ministriles y
los otros sirvientes en el cuadrante que se conserva en el archivo de la catedral
de Guadalajara, aclarando que los primeros de la lista son los capitulares, que
intencionalmente fueron omitidos en este cuadro.

Cuadro 1: Musicos, cantores y sirvientes del Coro de la catedral de Guadalajara
(1700-1701)

Musico Plaza Observaciones
Martin Casillas Maestro de capilla Fallece en 1719
Pedro Camacho Capellan Capellan de coro
Tomas Guerrero Capellan ¢
Ignacio Cordero Capellan “
Pedro Beltran Capellan ‘

3 AHAG, Actas de cabildo, Libro vii, 18 de junio de 1655, Fol. 54v.

En varias actas del cabildo eclesiastico se registran 6rdenes de los capitulares de que incluso
los monaguillos y sacristanes recibieran clases de canto de parte del sochantre, de ahi que en
ocasiones también a ellos se les refiriera como “cantores”.
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Francisco Fregoso Torres | Capellan ¢
Juan Salvador Tiple
José Bernardo Casillas Tiple Hijo de Martin Casillas, lo sustituyd en el

cargo

Marcos de Torres

Capellan y musico

No especifica instrumento.

Antonio Gutiérrez

Capellan y musico

José Moreno Matajudios

Sochantre y musico

Tenor. Llego de Valladolid en 1674

José Benitez

Sochantre

Marcos de Avila (o Dévila)

Organista y Musico

No especifica instrumento ademads del
érgano

Pedro Gutiérrez

Registrador y mdsico

En 1708 era sochantre

Buenaventura Casillas Musico No especifica instrumento

Francisco de la Cruz Musico ¢

Sebastian de la Paz Musico “

Nicolas Guzmén Musico ¢

Gregorio Calderdn Musico ¢

Nicolas Rodriguez Musico “

Sebastian de Castafieda Musico ‘

Francisco Luis Bajon

Pedro Lopez de Sosa Bajon

Juan Isidro Bajon

Sebastian Garcia Sacabuche

Luis de Villavicencio Bajoncillo

Juan Marcos Sebastian Corneta

Francisco Jaso Arpa Al parecer es el registro mas temprano de
arpa en la capilla

Lorenzo de Aguiar Monaguillo

José Moreno Monaguillo

Miguel Tello Monaguillo Llegd a ser tenor, y sochantre en 1729

Pedro Saucedo Monaguillo

Agustin de Esquivel Monaguillo

Miguel de Orozco Monaguillo

José Ortiz Monaguillo
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Pedro de Villavicencio Monaguillo
Juan Gomez Monaguillo
Antonio Lépez Monaguillo
José de Campos Monaguillo
José Ldpez Monaguillo

Fuente: AHAG, Cuadrantes de coro, 1700-1701; Actas del Cabildo Eclesiastico.

Esta cantidad de musicos y sirvientes pocas veces vista en afios anteriores,
se debi6 en parte a un aparente auge economico en el que tuvo que ver la
aportacion de los novenos que correspondian al rey, para concluir la cons-
truccion de la catedral luego de que fuertes temblores la habian danado en
la segunda mitad del siglo XVIL

La capilla no tuvo un nimero de musicos fijo ni estable, y en afios
siguientes aumento un poco mas hasta fluctuar entre los 20 y los 28 minis-
triles incluyendo a los capellanes de coro. En el caso de los monaguillos,
por su parte, se debe aclarar que el nimero de ellos (estando en servicio)
lleg6 a ser de maximo nueve, aunque en el cuadro 111 se registran doce, pero
algunos de estos s6lo permanecieron en la capilla por algunos meses. De
cualquier manera eran cantores en potencia pues la mayoria de ellos recibia
instruccion musical e incluso llegaban a hacerse acreedores de una ayuda en
pesos para poder continuar con sus estudios musicales.

El recién llegado obispo Camacho y Avila, luego de revisar el estado
en que se encontraba el personal con el que contaba para gobernar la dioce-
sis, solicitd al rey en 1708

...aumentar el nimero de las prebendas (pues hay renta suficiente) para que el culto
divino esté mas bien servido, porque las epistolas, por no haber medios racioneros,
las cantan los capellanes de coro, donde faltan estos al cumplimiento de su obliga-
cion, y asi sucede estar dos o mas prebendados enfermos o gozando de sus recles®

suelen quedar muy pocos en el coro.’

3 Refiere a sus vacaciones.

3 AGI, Guadalajara 216, 1703-1715, Aumento de prebendas en la catedral de Guadalajara, carta
del obispo Camacho y Avila al rey, 25 de marzo de 1708, Fol. 1v-2f. El subrayado es mio.
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El arzobispo obispo envi6 al rey un pormenorizado informe de las cuentas que
se tenian en afios anteriores, asi como el nimero de prebendados que habia,
de manera que concluia que ahora se tenian mayores rentas y menor nimero
de capitulares, por lo que facilmente podria aumentarse el nimero de éstos.

En cambio, estos capitulares no estaban muy conformes con el nimero
de musicos en la capilla, pues en sede vacante en 1713 dieron cuenta al mo-
narca de que “el nimero de musicos y sirvientes de la iglesia es mucho y sus
salarios tan competentes que solo los de maestro de capilla y dos sochantres
importan cada afo como mil y quinientos pesos”.*” El hecho de que el cabildo
expresara no estar satisfecho con lo que consideraba un crecido nimero de
musicos era debido a los dineros que ello requeria (que segiin su parecer era
muy elevado),*® pues es de considerar que el decoro en la liturgia era algo
que siempre se procuraba sobre cualquier cosa. Y como un importante dato
comparativo: hacia 1649, la catedral de Puebla invertia en su capilla musical
catorce mil pesos anuales; la de la ciudad de México lastaba cinco mil pesos,*’
mientras que la guadalajarense, si damos fe a la anterior cita, estaria gastando
alrededor de tres mil quinientos pesos anuales, pues a lo invertido en el maes-
tro de capilla y los sochantres habria que anadir al resto de los ministriles,
cantores, los capellanes de coro, maestros de escoleta y los organistas.*’

Con poco o suficiente renta, hacia 1712 la capilla catedralicia ya con-
taba con dos violones mas y se siguieron empleando instrumentos de los lla-
mados antiguos como cornetas y sacabuches, segun se aprecia en el cuadro
IV. Sobre la ayuda econdmica que el rey dio a los capitulares de la catedral,
en 1713, estos expresaron que

fue tan urgente que si no la hubiese impetrado se hallara hoy sin la perfeccion y lustre
que se debe como a seguin da por situada en ciudad, cabeza de reino, y sin el decoro
que corresponde a la prerrogativa de tener por patron a su majestad (que Dios guarde)

37 AGI, Guadalajara 214, 1694-1726, Fabrica de la Iglesia Catedral de Guadalajara, 17 de diciem-
bre de 1713, Fol. 99f-99v.

% En realidad, esta diferencia de opiniones entre cabildo y obispo remite al mencionado
conflicto entre ellos generado desde el momento de su llegada a la didcesis (1707),
como lo comenté en el capitulo primero.

Gembero Ustarroz, Maria, El mecenazgo musical de Juan de Palafox... op. cit., p. 466. Cita a
Robert Stevenson, Music in Mexico, (1952).

Pendiente quedara este otro estudio econdmico, indagando con precision los gastos de la capilla
catedralicia.

39
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cuyo propio timbre entre los demas soberanos del orbe es el de monarca catdlico y
la imponderable liberalidad con que expende los reales tesoros de sus erarios en la

grandeza en los templos de sus dominios y en el mayor aumento del culto divino.*!

De este modo, la capilla experimentd un importante cambio con la apertura
de nuevos timbres (instrumentos) que la llevaron a una nueva exploracion
sonora, segiin se muestra en el cuadro IV.

Cuadro 2: Algunos de los instrumentos de la capilla de la catedral
de Guadalajara en la primera mitad del siglo XVIII

Musico Instrumento Observaciones

Antonio de Aguiar Msico 1708

Agustin de Esquivel Musico 1708

Juan Salvador Segundo sacabuche 1712

Juan Quinto Violdn 1712

Agustin Lorenzo Cornetero 1712

Sebastian Garcia Cornetero 1712

Juan Pedro Bajoncillo y bajon grande 1718

Joaquin Judrez Corneta 1719

Juan Antonio Félix Bajon 1719

Sacabuches 1719. El cabildo ordend “se ha-

gan” dos mas

Sebastian de los Reyes | Violon 1712

Marcos Garzén Corneta, violdn, arpa mayor y 6r- | 1720

gano

Manuel Nufiez Bajon 1721

Cristobal Gallardo Violin, oboe y clarin (clarinete) 1723/1734

Joaquin de Guevara Cantor, violdn, flauta dulce y arpa. | 1725 -1752

Marcos Garzon Clavicémbalo En 1726 el cabildo adquirié uno
nuevo

José de Aguirre Arpista 1732: Se le ordend aprender a tocar
el arpa. 1736: Fue arpista mayor

4 AGI, Guadalajara 214, 1694-1726, Fabrica de la Iglesia Catedral de Guadalajara, 17 de Di-
ciembre de 1713, Fol. 100f.
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Antonio Zamora Organo, arpa, violdn y violin 1726
Pedro Jiménez Bajo 1726
Gaspar de los Reyes Bajonero 1727
Sebastian Garzén Bajonero 1728
Francisco Javier Corneta y bajoncillo 1729
Joaquin Judrez Corneta 1737
Santiago Billoni Violin 1737
Juan de Valdivieso Violin (o contralto?) 1737
Juan Antonio Nufiez Bajon 1738
Juan Francisco Arglello | Violdn 1742
Antonio Nicolas Bajon 1742
José Canal Arpa 1743
José Carillo Violin y oboe 1743

Fuente: AHAG, Actas del Cabildo Eclesidastico; Cuadrantes de coro de 1710-1744.

Cuando la escoleta contaba con un buen nimero de practicantes y producia
musicos “suficientes” (en calidad y en cantidad), en ocasiones sucedia que
la capilla podia rechazar solicitudes de plazas de musicos, en algunos casos
sin dar explicacion (s6lo un: “no ha lugar”), mientras que en otros, como el
caso de Antonio Nicolas que tocaba sacabuche y oboe, ofrecio sus servicios
pero el cabildo le nego la solicitud “por no haber por ahora necesidad en ella
[en la capilla] de los instrumentos de que usa”.*?

Lo cierto es que la contratacion de musicos no siempre fue algo sen-
cillo; si bien durante del ministerio de Martin Casillas fue algo poco proble-
matico, después llego a representar serios problemas que en algunas tempo-
radas fueron mas fuertes que en otras. Pero como lo expuse en los capitulos
anteriores: la crisis econdmica de los afios treinta y cuarenta generd serios
problemas de efectividad tanto en la capilla como en la escoleta, principal-
mente en la escasez de ministriles y la tarea de reclutar nuevos y prepararlos
para ¢l servicio musical.®

42 AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 6 de junio de 1730, Fol. 109f.

4 En 1736 muri6 el maestro de capilla Bernardo Casillas, y por esas fechas el cabildo llego a tratar
puntualmente sobre las plazas de “maestro de capilla, tenor, contralto y sochantre sacerdote que
necesita esta Santa Iglesia”; AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 6 de mayo de 1737, Fol. 76f.
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La estabilidad de la capilla se experimenté nuevamente una vez pa-
sada la crisis econémica y depurado el conjunto con el examen de 1744,
ademas de haber destinado mayores rentas a las plazas** y haber contratado
a una nueva generacion de musicos, entre los que se encontraba Francisco
de Rueda, compositor que llegd a Guadalajara en 1750 para hacerse cargo
de la capilla. Curiosamente, en el mismo barco que viajo de la vieja Espafia
a la Nueva, viajo también el prestigiado musico italiano Ignacio Jerusalén.*

Sobre la dotacion de instrumentos musicales (1720-1742)

En cuanto a la instrumentacion en la capilla se descubren algunas cosas inte-
resantes. La dotacion de instrumentos musicales con los que la catedral con-
taba estaba separada en dos bloques: los instrumentos utilizados en la capilla
para ejecucion a la hora del culto, y los utilizados en la escoleta para la ins-
truccion. No existe evidencia clara de la adquisicion de un considerable lote
de instrumentos para renovar la capilla y la escoleta antes de 1729, aunque los
libros de cuentas sefialan que si se adquirieron algunos de manera esporadica
a lo largo de estos afios. En 1720, bajo el decanato de Miguel Nuiiez de Go-
doy, se compraron por treinta y cuatro pesos “dos bajones y sacabuches” y se
mandé hacer un atril para la escoleta.*® Tres afios después, en una sesion de
cabildo en la que se propuso realizar una revision tanto a misicos como a los
instrumentos con los que contaba la catedral, se ordeno que

el maestro de capilla traiga razon a este muy ilustre sefior venerable dean y cabildo
de todos los musicos e instrumentos de que hoy en dia se compone la capilla, expre-
sando en su conciencia los que son necesarios, los que utiles y de mayor lustre a la
iglesia de la capilla, los que superfluos, asi de voces como instrumentos; qué voces

#  Véase Mazin, El cabildo catedral... op. cit. En el caso vallisoletano dice: “Fue por lo tanto el

salario, el principal medio para elevar la calidad en todos los niveles de la capilla”, p. 239.

AGlI, Contratacion 5486, N.3, R.15, Expediente de informacion y licencia de pasajero a indias
de José de Cardenas, 19 de abril de 1743. Véase el articulo de Gembero Ustérroz, “Migraciones
de musicos entre Espafia y América (siglos XvI-xviil): Estudio preliminar”, en Maria Gemberro
Ustarroz y Emilio Ros-Fabregas (coords. y edits.), La musica y el Atlantico... op. cit., pp. 18-58.
AHAG, “Cuentas dadas por el sefior dean doctor don Miguel Nuiiez de Godoy de lo que fue a su
cargo perteneciente a la fabrica espiritual y material de esta Iglesia”, Seccion Gobierno, Serie
Secretaria, Afio 1720-1738, Caja 1, Expediente 6, Ficha 6, sin foliar.
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necesita la capilla para su complemento y si sabe que haya algunos a propdsito para

ello y de las que necesita. Y en esta providencia convinieren sus sefiorias...*

El reporte arroj6 que era necesario renovar la instrumentacion pero, como
muchos de los asuntos que he planteado, esta resolucion tardé afios en ma-
terializarse. La dotacion de instrumentos siempre fue un problema al que se
enfrentaron los musicos que no podian adquirirlos por cuenta propia, como
lo vimos en el caso de Joaquin Guevara. Fue hasta 1729 cuando el cabildo
acordo la adquisicion de nuevos instrumentos, en los siguientes términos:

Y pasando a conferir sobre lo propuesto por Juan Antonio Félix, bajonero de esta
Santa Iglesia, en orden a los instrumentos que pide para el mejor [funcionamiento]
del coro por estar ya muy maltratados los que hoy sirven. Dijeron que informando el
maestro de capilla y el de la escoleta ser asi, que dichos instrumentos estan ya mal-
tratados, se remita por ellos a la ciudad de México y para ello se despache libranza

de la haceduria contra el mayordomo.*®

El desconcierto para mas de alguno en la escoleta fue cuando el cabildo sen-
tencio: “Y por lo que mira a los otros instrumentos que pide para la escoleta
el maestro de ella. Dijeron que no ha lugar y que en trayendo los que se piden
para el coro, se le den los que entonces se desecharen para el ejercicio de di-
cha escoleta”® Es claro que mas que la escoleta, el mayor lustre en la liturgia
lo daria la capilla musical, pero también esta cita parece indicar qué tanto ha-
bia madurado el proyecto escoleta, o en qué medida éste venia desarrollando-
se luego de la muerte de Martin Casillas, aunque no debe descartarse el hecho
de que la imposibilidad de comprar instrumentos para capilla y escoleta haya
sido porque en este afio (1729) se construia el gran érgano de tribuna, el cual
tuvo un alto costo y del que comentaré mas ampliamente lineas abajo.

Una adquisicion importante se realizo en 1726, cuando se pagaron
doscientos cincuenta pesos por el mencionado clavicémbalo, que era la pri-
mera vez que la iglesia obtenia uno y se adquirio por “mandato de los sefio-
res venerable dean y cabildo”.*® Fue un hecho sin duda importante para la

47 AHAG, Actas de cabildo, Libro 1x, 23 de julio de 1723, Fol. 27f.
4 Ibidem, Libro 1X, 22 de marzo de 1729, Fol. 127f.
4 Idem. El subrayado es mio.

0 AHAG, “Cuenta y relacion jurada que da el muy ilustre seiior venerable dedn y cabildo de esta
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historia de los instrumentos musicales en Guadalajara, pues las novedades
timbricas siempre resultan claves para el desarrollo de la musica e incluso
para las distintas formas musicales sacras.

Motivados por el nuevo instrumento de tecla se realiz6 otra inversion
mayor entre 1727-1730, con la construccion de los mencionados o6rganos de
Nazarre,” los cuales costaron dieciséis mil pesos (cantidad excesivamente
alta) que le fueron entregados al constructor conforme fue avanzando en la
obra.*? Los capitulares habian acordado la necesidad de un érgano que diera
“lustre a esta Santa Iglesia, finalizarse la coronacion de ella y para todo lo
mayor que conduzca a la decencia y ornato...””” La fabricacion de estos ins-
trumentos requirié ampliar las tribunas del coro que entonces se encontraba
en medio de la nave central, entre el altar mayor y la entrada principal, de
manera que los nuevos 6rganos pudieran caber sin problema alguno.**

Esto represent6 una renovacion tanto de la sonoridad como de lo vi-
sual y espacial, lo cual no podia menos que influir en la imagen [sonora] de
la capilla y para ello sus instrumentos debian también ser renovados para
agrandar el lustre.”

Si bien las autoridades eclesidsticas tuvieron la idea e intencion de re-
novar el instrumental del conjunto, el problema fue que después de haberse
concluido los 6rganos no se registran compras importantes de instrumentos.
En las cuentas presentadas por Antonio de Riaza, entre 1732 y 1736, no hay
registros de la adquisicion de instrumentos ni para la capilla ni la escoleta,

Santa Iglesia catdlica, el sefior arcediano de ella, doctor don Salvador Jiménez Espinoza de
los Monteros, como tesorero que fue de su fabrica cuatro aiios y fueron de 1726, 727, 728 y
17297, Seccion Gobierno, Serie Secretaria, Afio 1720-1738, Caja 1, Expediente 6, Ficha 6, 28
de febrero de 1731, s/Fol. La catedral de México documenta su uso en 1715, en Marin Lopez,
Tradicion e innovacion... op. cit.

Desde enero de 1721 se habia hecho un intento de construir un érgano grande, cuando Antonio

Suérez, “organista y oficial de hacer 6rganos”, se presentd ante el cabildo para ofrecer sus ser-

vicios de construccion, aunque el intento no prosperd debido a la muerte del obispo, Manuel de

Mimbela (mayo de 1721), uno de los principales promotores de construir el instrumento; AHAG,

Actas de cabildo, Libro 1x, 2 de enero de 1721, Fol. &f.

52 AHAG, Actas de cabildo, Libro 1X, 21 de mayo de 1728, Fol. 110v. 111f. No he encontrado el
contrato entre el cabildo y Nazarre sobre la construccion del érgano, pero fue publicado por
Efrain Castro Morales, Los organos de la Nueva Esparia y sus artifices, Gobierno del Estado de
Puebla, Secretaria de Cultura, Puebla, 1989, pp. 28-31. El autor cita textualmente los términos
del contrato, pero desafortunadamente no sefiala la fuente.

3 AHAG, Actas de Cabildo, Libro 1X, 11 de enero de 1726, Fol. 59v.

3% AHAG. Actas de Cabldo, Libro 1X, 07 de octubre de 1727, Fol. 91v-92f.

Para mayores datos sobre estos 6rganos véase Cristobal Duran, Los 6rganos de... op., cit., pp.

283-307.
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solo “cuadernos” para el maestro de ésta, Zamora, reparaciones a los libros
de coro y “cuerdas para el clavicémbalo”.>® Tales “cuadernos” podrian ser
métodos de ensefianza con ejercicios para los alumnos, o bien pequefias
obras para ponerlas en practica en la escoleta. Fue hasta 1742 cuando se
recibieron “3 violines cada uno en su caja y dos bajones en cajon aparte, en
172 pesos”.’” Estos instrumentos fueron destinados a la capilla con la obli-
gacion de que sus ejecutantes ensefiaran a otros aprendices en la escoleta.

El problema de dotar de instrumentos tanto a la escoleta como a la ca-
pilla fue un asunto directamente vinculado con factores economicos, lo que
represento constantes quejas por parte de los musicos ante el cabildo. Ademas
del problema de la cantidad de musicos, antes sefialado, lo era también la can-
tidad y calidad de los instrumentos musicales. Por ejemplo, en 1751, en més
de una ocasion los musicos se quejaron de esta situacion denunciando que
los instrumentos que estaban en la capilla “solo estaban buenos para hacer
lumbre”,*® por lo que exigian les fueran entregados otros de mejor calidad.

El inventario de los bienes de la catedral de 1759 senala que por lo me-
nos hacia este afio ain seguia utilizdndose el “clave de marca” y hasta “tres
timbales”, entre una amplia dotacion de instrumentos de los cuales algunos
estaban “inservibles” y otros se encontraban en manos de los musicos.”

El interés y la atencion prestada a la ensefianza de la musica, por parte
del cabildo eclesiastico, fue también objeto de esa especie de tortuguismo
del antiguo régimen que dificulté el rapido y eficaz funcionamiento de la
institucion, siendo el caso de los instrumentos musicales clara muestra de
ello, y que atn asi se obtuvieron importantes logros.

6 AHAG, Cuenta de la tesoreria de fabrica de los aiios de 1732, 733 y 1734, que dio el sefior li-
cenciado don Eusebio Antonio de Riaza, prebendado de esta Iglesia... Seccion Gobierno, Serie
Secretaria, Afio 1720-1738, Caja 1, Expediente 6, Ficha 6, 15 de febrero de 1735, s/Fol. También
en este mismo expediente estan las cuentas correspondientes al aflo 1736.

AHAG, Reporte de Antonio Mauricio de Ortega, “duefio de recua”, Seccion Gobierno, Serie
Secretaria, Aflo 1720-1738, Caja 1, Expediente 6, Ficha 6, 23 de julio de 1742, s/Fol.
8 AHAG, Actas de cabildo, Libro x1, 3 de julio de 1751, Fol. 86v.

AHAG, Libro de inventario de todos los bienes y alhajas que hasta oy veinte de agosto de mil
setecientos cinquenta y nueve aiios tiene esta santa Yglesia catedral de Guadalaxara, Seccion
Gobierno, Serie Secretaria. Libro de inventario, ficha 536, 1759/1790.
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3. EL MAESTRO DE CAPILLA

Musica y prestigio social

La plaza de maestro de capilla en un principio fue considerada en el Viejo
Mundo como una “prebenda”, segtin lo sefala la bula Ad exequendum, ex-
pedida por el Papa Eugenio 1V, en septiembre de 1439.°° En ella se establece
la formacion del grupo de los “seises” en la catedral de Sevilla, llamados
antiguamente s6lo como “mozos de coro”,® y también se ordena que sea la
“prebenda del maestro de capilla” la que se haga cargo de los cantores.

Afos mas tarde, el Papa Nicolas V, por medio de otra bula autorizaba
que el maestro de capilla, “aunque no sea gramatico, siendo habil en el can-
to, pueda ser provisto en una racion”.*? Esta posibilidad de que un musico de
la altura de un maestro de capilla pudiera formar parte del cuerpo capitular
ocupando una racion pudo verse, aunque no con mucha frecuencia, en afios
posteriores en Nueva Espafia.*

Para el caso de las catedrales novohispanas el nacimiento de los gru-
pos corales catedralicios, como primeras agrupaciones musicales del recin-
to, antecedid a la aparicion de la figura del maestro de capilla como res-
ponsable de dicha agrupacion, pues ante ésta se encontraba el “organista”
quien en primera instancia fungié como maestro de capilla. En los primeros
modelos acordados por los monarcas espafoles y la Iglesia catélica de como
quedarian los cabildos y la “organizacion de sus iglesias” (Capitulaciones de
1512), se establecid que las catedrales tuvieran, entre otros cargos, “6 acoli-
tos, 6 capellanes de coro, un sacristan, un mayordomo de fabrica, organista,
canciller, pertiguero y perrero”.** Notese que en este rubro no aparece el

¢ Archivo de la Catedral de Sevilla (ACS), Seccion 1x: Fondo histérico nacional, Libro 125, legajo

15/1. Bula Ad exequendum, Eugenio 1v, 24 de septiembre de 1439.

Simoén de la Rosa y Lopez, Los seises de la catedral de Sevilla, Sevilla, Imprenta de Francisco de
P. Diaz, 1904, p. 61ss. En esta obra se incluye una traduccion parcial de la mencionada bula Ad
exequendum, p. 66.

02 ACs, Seccidn 1x: Fondo histérico nacional, Libro 125, legajo 15/2, Nicolas v, 27 de junio de 1454.
% Un “racionero” era un miembro del cabildo eclesiastico que ademas de su salario en efectivo,
obtenia como pago una “racion” de productos que podian ser trigo, maiz, gallinas u otros. Ser
miembro del cabildo significaba tener voto en las decisiones del gobierno catedralicio, aunque
los racioneros musicos, parece que no tuvieron mucha voz en los asuntos internos.

En Rafael Gomez Hoyos, Las Leyes de Indias y el Derecho eclesidstico en la América espaiiola e Islas
Filipinas, Tesis para obtener el grado de doctor en Derecho Canonico, Bogota, Pontificia Universitas
Gregoriana- Ediciones Universidad Catdlica Bolivariana, 1945, p. 214. El subrayado es mio.

61

158



Capitulo III: La capilla de musica

maestro de capilla. En el caso de Guadalajara, apareci6 el organista Pedro
de Merlo en 1559 y fue hasta 1571 cuando en el cabildo se hablo sobre el
asunto del maestro de capilla, que al parecer se trataba de Antonio de Vera,
y dos anos después se registro la contratacion de Vélez Sarmiento (véase
supra) una vez incorporados instrumentos de viento a la capilla.

Las funciones propiamente musicales del maestro de capilla siempre
fueron basicamente: composicion, direccion y la ensefianza de la musica,
con la posibilidad ademas de llegar a ser racionero o chantre si era eclesis-
tico. Fueron en estos rubros musicales en los que el maestro tenia sus mayo-
res obligaciones y por lo tanto sus mayores conflictos. Incluso, los capitula-
res daban especial atencion a su compromiso de instruir a nuevos musicos
y a los de planta, pues de ello dependia la continuidad del servicio musical.
Muchas de las llamadas de atencion al maestro eran por la instruccion, lo
que en el siglo XVIII fue el cuidado de la escoleta.

Con tal de contar siempre con los mejores ministriles, los capitulares
guadalajarenses llegaron a solicitar al rey, en los primeros afios de la colo-
nia, que los clérigos enviados al Nuevo Mundo fueran examinados en la
peninsula antes de atravesar el océano, pues acd no se contaba atin con el
personal suficiente. Pedian que

se examinen alla sus habilidades y suficiencias, asi en canturia como en lo demas
perteneciente al servicio de la Iglesia; porque estas iglesias, especialmente ésta, son
pobres... [y] no pueden sustentar capilla ni cantores, ni ministriles... y los que se
hubiesen de proveer por beneficiados en esta iglesia y en las demas, fuesen cantores

y buenos eclesiasticos.®

En este punto, la catedral de Sevilla jugd papel fundamental toda vez que
le correspondi6 “examinar” a algunos ministriles y después expedir las res-
pectivas constancias de ello.®

% Alberto Santoscoy hace esta cita de un Acta de Cabildo de Guadalajara en sus “Fragmentos de

nuestra historia musical 11. Notas sobre la capilla de musica de la catedral”, citado por Gabriel
Pareyon, La musica de la catedral... op. cit., p. 102.

% Como mencioné antes, la relacion con la catedral de Sevilla se manifesto desde los primeros afios
de la colonizacion e incluso los posteriores. En 1536, Cristobal de Campaya fue enviado desde

la catedral de México a la de Sevilla para conseguir “libros para el coro”, “regla de pergamino”,

“oficiero natural divino”, “entonaciones de himnos...” Las instrucciones eran que buscara en
Sevilla a “Pefla [Francisco Pefla Losa?], benemérito y cantor” quien le ayudaria a conseguir
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Algunos musicos y maestros de capilla novohispanos solicitaron al
rey alguna racion pero no siempre fueron beneficiados con ella, incluso aun-
que fueran clérigos. Para el caso de Guadalajara, musicos y maestros de
capilla hicieron solicitud e incluso el citado maestro Vélez Sarmiento figurd
en mas de una lista de aspirantes a una canonjia.’” Hacia 1620 buscé obtener
la tesoreria de la catedral de Tlaxcala,®® aun cuando por las mismas fechas
estaba vacante la tesoreria de Guadalajara.® Lo que pasaba era que en Tlax-
cala el rey habia creado prebendas para musicos (“racion de érgano”), por lo
que en aquella catedral los musicos estaban mas cerca de un cargo de mayor
prestigio. Por ejemplo: el maestro de capilla de ahi, Juan Gutiérrez de Padi-
lla, natural de Mélaga, en 1633 hizo solicitud: “suplica a su majestad le haga
merced de presentarle a una racion de ella que en esto hara particular bien
y merced a su fabrica y se excusara el salario que le da como maestro de
capilla y continuara en real servicio en ella”’® El muasico malaguefio estaba
dispuesto a renunciar a su salario de maestro de capilla y seguir realizando
las labores correspondientes si el rey le concedia la racion. Esto da noticia
de la importancia del cargo de racionero (aunque no se tratara de los mas

este material musical; véase Fernando Zamora y Jesus Alfaro Cruz, “Cristobal de Campaya y la
fabricacion del primer reglamento de coro de América”, en Memoria del 11 Coloquio Musicat,
Lo sonoro en el ritual catedralicio: Iberoamérica, siglos xvi-xix, México, D.F., UNAM, 2007, pp.
75-80. Y todavia en el siglo xvii1, durante el conflicto de la ereccion de una capilla de musica
en la Universidad de México, el promotor de ésta, Raphael Portillo, pedia al rey que la capilla
tuviera “...titulo de real capilla y [gozara] de las mismas preeminencias y privilegios que estan
concedidos y gozan las de las santas iglesias de Toledo y Sevilla...” Ignacio Jerusalén era un
reacio opositor a que esto se realizara; AGI, México 2776, 1748-1763, Expedientes relativos a
la Universidad de México, 17 de enero de 1758. El musicologo Stevenson estuvo consciente
de esta relacion intercatedralicia, es por eso que sostuvo que la catedral de Sevilla por muchos
afios fue modelo de las de ultramar; en Stevenson, La musica en las catedrales... op. cit., p. 127.
AGl, Expedientes relativos a la Universidad de México, Expediente 98, s/f, Fol. 1{-1v.

% AGI, Expedientes relativos a la Universidad de México, Expediente 121, s/f, Fol. 1v.

% En la catedral de Tlaxcala el rey mando instituir la “racion de 6rgano” en manos del organista
Juan de Ocampo, clérigo peninsular: AGI, Indiferente 3000, 1609-1645, Pretendientes a preben-
das y curatos, 1°de junio de 1618, Expediente 38, Fol. 5v. Seguramente la instauracion de esta
“racion de organo” fue debido a que el mismo Ocampo, antes de venir a Nueva Espaifia “fue al-
gunos anos ayudante del maestro [Francisco] Peraza en el 6rgano de la santa iglesia de Sevilla”,
quien también habia recibido del Cabildo “la racion del 6rgano por la eminencia de su arte...”
en José Enrique Ayarra Jarné, La muisica en la catedral de Sevilla, Sevilla, Obra Cultural de la
Caja de ahorros Provincial San Fernando, 1976, s/p.

AGI, Indiferente 205, 1682-1684, Relaciones de méritos de personas eclesiasticas, Expediente
55, 29 de febrero de 1633 Fol. 1v.
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altos del cabildo), no s6lo en lo referente a lo econdmico, sino en el prestigio
que ello representaba. Si bien conseguir una prebenda o canonjia por opo-
sicion podria ofrecerles mayores privilegios, obtenerla por “merced real”
significaba, no obstante, tener un mayor prestigio social.”

Junto con las tareas musicales, el maestro de capilla, siendo clérigo,
también tenia posibilidad de obtener un cargo respetable en el cabildo ecle-
sidstico, aunque fuera de los de menor rango a la hora de decidir en los casos
de gobierno, pero era algo que ademas le podia proporcionar una mejor ju-
bilacion. Llama la atencion el hecho de que el maestrazgo de la capilla haya
tenido en el pasado los privilegios de los que gozaban los capitulares y que
al paso del tiempo, al irse componiendo la capilla cada vez por mas seglares,
estos privilegios poco a poco se fueron perdiendo.

Musica y administracion

Conforme la capilla y los coros aumentaron en nimero, aumentaron también
las tareas y obligaciones del titular de manera que se servia de otros minis-
triles para atender todos sus compromisos. Tuvo a su alrededor al sochantre,
al maestro de coro o maestro de seises, ayudante de sochantre..., quienes
trabajaban bajo las 6rdenes y supervision directa del maestro de capilla. Si
el propio titular de la capilla se veia en la necesidad de atender al coro por
falta del encargado recibia por ello un pago adicional ademas del propio por
el magisterio de la capilla. Asi, el citado Sosa Lambas, cuando lleg6 a ganar
la fabulosa cantidad de quinientos pesos en 1656, fue porque “trescientos y
cincuenta [eran] de Maestro de Capilla y ciento cincuenta de sochantre...””
Sobre la “composicion musical”, como una de las principales tareas
del maestro de capilla, debo decir que poco se conoce sobre esto, pues el
inventario de papeles de musica aun esta en proceso de elaboracion. En lo
revisado hasta ahora, la produccion musical corresponde en su mayoria a la
segunda mitad del siglo XVIII en adelante.” De los maestros de capilla es-

Rodolfo Aguirre Salvador, “Los catedraticos juristas de México”, en Margarita Menegus
(comp.), Universidad y sociedad en Hispanoamérica. Grupos de poder; siglos xviil y xi1x, Méxi-
co, D.F, UNAM-Plaza y Valdés, 2001, p. 95.

2 AHAG, Actas de cabildo, Libro v, 16 de junio de 1656, Fol. 70v.

Precisamente desde Francisco Rueda (1750), de quien existen varias obras como: Lamentacio-
nes, Versos, Salmos y Responsorios, principalmente.
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tudiados en esta investigacion solo sé de la existencia de obras compuestas
por Martin Casillas, Miguel Placeres y Francisco de Rueda: del primero un
conjunto de responsorios y villancicos que hasta ahora no he podido consul-
tarlo pero sé que estd en los acervos de la catedral. Seguramente al conocer
la obra de este musico sabriamos de sus alcances y capacidades, puesto que
su labor al frente de la escoleta y la profesionalizacion de la capilla hablan
de una persona con virtudes destacadas.

Su hijo y sucesor, Bernardo Casillas, en 1726 fue notificado que tenia
que cumplir “con su obligacion haciendo nuevas misas y villancicos para
los maitines de Navidad, Corpus, Asuncion, San Pedro y Concepcion, y
no haciendo lo que se le manda se le quite por cada funcion diez pesos y lo
que hubiere recibido para papel en los maitines para que se le libra...”” Lo
revisado hasta ahora no da noticia de composiciones de este maestro aunque
seguramente debi6 haber hecho algunas obras, pues muchos fueron los afios
que permanecio6 en el magisterio, hasta 1736.

Los maestros de capilla guardaban en su poder los papeles de musica
que utilizaban pero debian saber que no eran de su propiedad, de manera
que cuando aquéllos morian, las autoridades eclesiasticas se encargaban de
solicitar a sus familiares que regresaran a la mitra los papeles. Asi, a la
viuda de Casillas le fue solicitado en agosto de 1736, luego de que su hijo
también dejara el magisterio por causas que hasta ahora desconozco, que
“entregue todos los papeles de musica a don Antonio Zamora y a Cristobal
de Argiiello y estos los reciban por inventario”.” Una vez hecho esto, dos
meses después, le fueron otorgados a la viuda, Inés Ramirez, cincuenta pe-
sos de ayuda de costa. También se asignd un lugar exclusivo en la sala del
tesoro “para que el maestro de capilla guarde los papeles de musica necesa-
rios para el servicio del coro”.

El titular de la capilla tenia entonces también una tarea “administra-
tiva” que cumplir pues debia tener en orden las partichelas, hacer o mandar
hacer las copias que fuesen necesarias y asegurarse de que todos los musi-
cos tuvieran las partes correctas. Y si habia qué corregir algun pasaje ins-
trumental o coral tenia que asegurarse que tal correccion se hiciera en todas
las partes que lo requiriesen, es decir, en los papeles de los otros musicos.

" Ibidem, Libro 1X, 28 de enero de 1724, Fol. 32v.
5 Ibidem, Libro X, 17 de agosto de 1736, Fol. 70v.
6 Ibidem, Libro X, 6 de junio de 1741, Fol. 154f.

162



Capitulo III: La capilla de musica

Pero una de las tareas administrativas mas espinosas y que con fre-
cuencia ocasion6 muchos conflictos, fue la distribucion de las ganancias por
las funciones en las que participaba la capilla dentro o fuera de la catedral
(obvenciones). Los musicos llegaron a quejarse ante el cabildo para que el
titular “reparta igualmente los repartimientos que hubiere o bien haber de
musica fuera de esta catedral”.

El mencionado conflicto entre Martin Casillas y su antecesor, Jeronimo
Quiroz (1690-91), fue precisamente porque éste cobraba altas tarifas por la par-
ticipacion de la capilla en las funciones, y algunos feligreses llegaron a quejarse
ante el cabildo del mal trato que recibian de parte de €l, ademas de que a la hora
de la reparticion de las obvenciones, pocas veces quedaban las cuentas claras.

Por ultimo, la administracion también incluia la supervision de los
instrumentos musicales para su perfecto funcionamiento, de manera que
también se le daba dinero “para cuerdas y papel y a los muchachos musicos
medias y zapatos y a los monacillos para el dia del corpus”’” La buena ima-
gen, vestuario y el orden a la hora de la participacion de la capilla, era algo
que el titular de ella tenia que atender y fomentar, aunque era el “apuntador”
quien finalmente pasaba el reporte del comportamiento de los ministriles y
cantores. Con regular frecuencia se presentaban quejas porque particular-
mente los cantores, seises y mozos de coro alteraban el orden y hablaban en
momentos en que deberian guardar silencio.”

Examen de oposicion

Llama fuertemente la atencion que en los documentos hasta ahora revisados
he encontrado referencia a un solo caso de examen de oposicion practicado
en la catedral de Guadalajara para la plaza de maestro de capilla, pese a que
las autoridades eclesiasticas guadalajarenses estuvieron perfectamente cons-
cientes de este requisito. De hecho, las vacantes para la plaza casi siempre
fueron anunciadas a través del conocido mecanismo de los edictos fijados en

77 AHAG, Actas de cabildo, Libro vi1, 18 de junio de 1658, Fol. 89.

El cabildo emiti6 una serie de reglas para estos casos: “...que en el coro no recen otra hora si no
fuere la asignada, que no sienten en su silla antes de que los sefiores capitulares..., que cuando
salgan a cantar o rezar al facistol se pongan en orden dejando paso de uno y otro lado y que
atiendan cuando entran o salen alguno o todos los sefiores capitulares para hacer la venia corres-
pondiente...”, AHAG, Ibidem, Libro X, 18 de enero de 1737, Fol. 72v-73f.
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diferentes catedrales del reino, en los que se daba noticia de los beneficios que
ofrecia la plaza como salario, “emolumentos y obvenciones”, entre otras co-
sas. Vélez Sarmiento, en el siglo X VI, habia llegado contratado desde la ciudad
de México;” en 1656 Sosa Lambas llegd de Valladolid a Guadalajara luego
de que Jos¢ de Paz (que habia sido maestro de capilla afios atras) rechaz6 la
oferta del cabildo tapatio para traerlo de nuevo a la catedral y prefiri6 quedar-
se en Valladolid.* El sucesor de Sosa, José Suarez, cuatro anos después fue
nombrado propietario de la plaza gracias a que primero la habia servido inte-
rinamente con “puntualidad”?' Se mantuvo en el cargo por casi dos décadas y
tampoco le fue exigido un examen de oposicion para ocupar la plaza.

Ya he comentado la llegada del maestro Casillas en 1691, en medio de
un conflicto con su homologo anterior, Geronimo de Quiroz, de manera que
tampoco le fue requerido un examen de oposicion. Después de casi treinta
anos de servicio, y debido a su avanzada edad, en agosto de 1719 el cabildo
ordend fijar “edictos a las iglesias de México, Puebla y Valladolid convocan-
do a las personas de inteligencia en musica que quisieren hacer examen [de]
oposicion para maestro de capilla...”® Casillas muri6 a finales de ese afio sin
haberse presentado nadie a opositar la plaza, pese a que se ofrecian ochocien-
tos pesos de salario anual mas las obvenciones.® Tras su muerte, fueron nom-
brados interinos Pedro Gutiérrez, luego Francisco Villasefior y su hijo José
Bernardo Casillas y Cabrera (ver Cuadro V), hasta que a éste finalmente se le
otorgo la propiedad de la plaza en septiembre de 1720, gracias a su

notoria idoneidad y aptitud con que se halla y [por] constar a dichos sefiores... las
demostraciones que ha hecho en las funciones que se han ofrecido en el tiempo que
ha servido la maestria de interino, y que la servira por seiscientos pesos cada un afo,
en estos incluidos los cien pesos por la escoleta.®*

7 AGI, Guadalajara 45, N. 34, 4 de diciembre de 1582, Fol. 1f-16f. (véase supra).

8 AHAG, Actas de Cabildo, Libro vi1, 2 de mayo de 1656, Fol. 68v-69.

8t Ibidem, Libro v11, 6 de marzo de 1660, Fol. 95v.

8 Ibidem, Libro v, 22 de agosto de 1719, Fol. 170f-171f.

En realidad se trataba de un excelente sueldo para un maestro de capilla, pues treinta afios
después, en 1750, la catedral de la ciudad de México ofrecia para esa misma plaza “quinientos
pesos anuales y las obvenciones y emolumentos acostumbrados”, véase Fernando Zamora y
Jesus Alfaro Cruz, “El examen de oposicion de Ignacio de Jerusalem y Stella”, Cuadernos del
Seminario Nacional de Musica en la Nueva Esparia y el México Independiente, UNAM, numero
1, diciembre 2006, pp. 12-23.

8 AHAG, Actas de cabildo... Libro vii, 3 de septiembre de 1720, Fol. 190v-191v.
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No haber tenido competencia le valio obtener la plaza de una manera mas
facil que opositandola, pero le costd perder doscientos pesos de salario al
afo. El maestro de capilla en estos casos era elegido por votacion capitular.
Esta situacion parece haber sido recurrente en la catedral de Guadalajara no
sin llegar a generar discordia entre los capitulares® y seguramente entre los
propios musicos, pues si bien es verdad que podia asegurarse para esta plaza
al mejor musico de la catedral, quedaba la incertidumbre de poder conseguir
en otras catedrales otro atin mejor.

Cuadro 3: Maestros de capilla de la catedral de Guadalajara, 1691-1750

Maestro de capilla Periodo Observaciones

Martin Casillas 1691-1719 Nombrado sin examen de oposicion

Manuel Raigén 6 de noviembre de 1714 | Fue nombrado “ayudante de maestro de
capilla®, debido a la avanzada edad del ti-
tular, Martin Casillas

Pedro Gutiérrez 5 de diciembre de 1719 | Por muerte de Casillas fue nombrado “re-
gente” de la capilla

Francisco Villasefior y | 6 de abril de 1720 Recontratado Casillas (5 de diciembre de

José Bernardo Casillas 1719) fue nombrado interino junto con Vi-

y Cabrera llasefior, con obvenciones divididas para
los dos

José Bernardo Casillas | 3 de septiembre de 1720 | Nombrado propietario sin haber hecho

y Cabrera examen de oposicién

Cristdbal de Argliello 13 de agosto de 1736 Nombrado interino®

José Rosales 1736/39 No se tiene registro de su fecha exacta
de ingreso, examen de oposicién o de su
nombramiento

Cristdbal de Argliello 1742 Al parecer sustituyd a Rosales por un tiempo

En esta votacion, el racionero Juan de Figueroa “dijo no entender dicha votacion y que su
voto se anotase”, Ibidem, Libro viil, 3 de septiembre de 1720, Fol. 191v. Problemas por nom-
bramiento de musicos siempre los hubo: tras la muerte del sochantre Pedro Gutiérrez, en el
cabildo hubo “discordia sobre dejar nombrado a Miguel Tello, musico de esta Santa Iglesia que
pretende serlo, o fijarse edictos para la provision, y decidio el dicho sefior racionero, doctor don
Manuel Antonio Tello del Rosal, a quien se remitio. Dijeron que se fijen edictos convocatorios
para la provision de dicha sochantria”; /bidem, Libro 1X, 4 de febrero de 1729, Fol. 125fy 125v.
% Fue monaguillo en 1690 con 20 pesos de salario.
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José Rosales 1745-1749 Regreso a la maestria

Francisco de Rueda 1750-1769 Examen de oposicion. Rueda inicia una
nueva etapa de la capilla

Fuente: AHAG, Actas del Cabildo Eclesidstico.

Cuando Bernardo Casillas dejo la maestria el asunto no fue diferente; las
autoridades catedralicias ordenaron “que en el interin que se provee [la pla-
za] corra con el magisterio Cristobal de Argiiello, con la ayuda de costa de
cien pesos anuales y las obvenciones correspondientes a dicho magisterio,
y para la determinacion del tiempo en que se han de despachar los edictos
para la provision de esta plaza...”® Los edictos fueron fijados en los espa-
cios y ciudades acostumbradas, pero ahora so6lo se ofrecieron quinientos
pesos de salario, lo cual evidenci6 en parte la crisis y los estragos que la
epidemia del matlazahuatl provoco en la ciudad en esos afios.®® Al mismo
tiempo también se registro una cierta inestabilidad por la sucesion de obis-
po; habia muerto Gémez de Cervantes y Velazquez de la Cadena, y Gémez
Parada estaba por tomar el cargo.

El no haber tenido en estos largos afios examenes de oposicion a la
maestria de la capilla no fue exclusivo de esta catedral, otras también tuvie-
ron esta situacion. Incluso la catedral de Sevilla, segtn el estudio de Suérez
Martos, en el siglo XVII tuvo ocho maestros de capillas, y “ninguno de estos
maestros lleg6 al cargo tras haber realizado una oposicion. El propio pres-
tigio y el informe de terceras personas eran, normalmente, las referencias
suficientes que ¢l cabildo necesitaba”.** En el caso de Guadalajara la situacion
puede tener varias lecturas. Una de ellas es el salario ofrecido: después del
magisterio de Bernardo Casillas (1736) se ofrecieron trescientos pesos menos
que en la anterior convocatoria, que fue de ochocientos pesos, seguramente

87 Ibidem, Libro X, 13 de agosto de 1736, Fol.70f.

Lilia Oliver, “La importancia de los registros hospitalarios para el analisis de la epidemia y
escasez de alimentos en Guadalajara. 1785-1786”, en Letras Historicas, nim. 3, otofo-invierno
2010, Universidad de Guadalajara.

Juan Maria Suarez Martos, “La musica en la catedral de Sevilla durante el siglo XVviI: apogeo y
crisis”, en Manuel Martin Riego (edit.-dir.), Sevilla, Anuario de Historia de la iglesia Andaluza,
vol. I, Centro de Estudios teologicos de Sevilla, Catedra “Beato Marcelo Spinola”, 2008, p. 353.

166



Capitulo III: La capilla de musica

como consecuencia de la crisis por la mencionada epidemia de aquellos afios,
pues si bien el cronista Mota Padilla explica en su obra que las zonas rurales
fueron mas afectadas que la ciudad, eso podria entenderse como una baja en
los diezmos que ingresaban a las cajas de la catedral. Otra razon fue lo dificil
que resultaba superar el examen de oposicion, ya que el aspirante tenia que
ser un verdadero experimentado en la materia. El propio Jerusalén, siendo
titular de la capilla de la catedral de México, dio noticia de que “para ser ad-
mitidos de dicha capilla precede un riguroso examen en el arte de musica, y
una plena justificacion de sus buenas costumbres...””°

Al aspirante se le podrian pedir cosas como componer un motete “a
seis de dos tiples y dos contraltos, que los tiples se vayan siguiendo en una
fuga en segunda de ser de un quinto tono...” lo cual en primera instancia
podria ser facil, pero no tanto ante la exigencia de hacerlo en “veinte y
cuatro horas””" O bien, cosas como hacer entonar a la capilla y al coro,
y hacer que unos se retrasen “para ver como los entra”, y que luego otros
“dejen sus voces para ver como los junta a todos”. Algo parecido a esto era
que “cantando los cantores, los demas alguno de ellos volver a un renglon
atras o adelante y ha de enmendar las demas voces con la que éste errare”.
Esto revela que uno de los problemas en la capilla era que ante los errores
de ejecucion que pudieran presentarse al momento, el maestro debia tener la
capacidad de ordenarlos sin interrumpir la interpretacion.

También se le podia pedir que, en medio de la ejecucion, “cantando
una parte de un credo o gloria, baje las voces sin mucha nota y tornelas a
subir”.? Y es que una de las mayores ocupaciones del musico era el habil
manejo de las voces. Otra cosa que solia pedirse era la capacidad de im-
provisacion, pues tratdindose del barroco, sobre la base del bajo continuo
se improvisaban los acordes y la armonia de acompanamiento, lo cual a su
vez esta asociado con la composicion y el dominio de la polifonia, requisito
indispensable para un maestro de capilla.”

% AGI, México 2776, 1748-1763, Expedientes relativos a la Universidad de México, 11 de marzo
de 1769, Fol. 1f-4v.

o1 ACS, Seccion 1X: Fondo historico nacional, Libro 125, Expediente 15/5, s/Fol. y s/fecha.

2 Idem.

% Uno de los tratados de musica mas importantes entre el siglo XviI y xvi, indicaba que “El que
hubiere de estudiar la composicion de musica, debe cantar diestramente el canto de 6rgano, asi por
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Como puede notarse, la carga de pruebas en un examen de oposicion
era dificil y extenuante, es por eso que se programaban para realizarse en
tres o cuatro dias. La combinacion entonces de un salario poco atractivo con
“altas exigencias” musicales, generaban poca atraccion por el cargo.

En otras catedrales del reino también se tuvieron situaciones pareci-
das. En la catedral de la ciudad de México este examen de oposicion no fue
aplicado hasta mediados del siglo XVII, con el compositor Francisco Lopez
Capillas, “debido probablemente a la falta de personas capaces para juzgar
las cualidades de los aspirantes”®* Después de éste, los siguientes maestros
de capilla de aquella catedral fueron obligados a competir con otros para ga-
narse el puesto, practica que llegé a su fin hacia 1750, con el peculiar examen
realizado por Ignacio Jerusalén en ese afio, quien por ser italiano, a la hora de
realizar el examen “ni el examinado entendid lo que se le preguntaba, ni los
examinadores lo que ¢l les respondia”, aunque en la parte practica (componer,
arreglar las voces o instrumentos de un pasaje...) cumpli6 con el encargo “en
poco mas de la mitad del tiempo concedido a otros”.** Fue el unico aspirante
que se presento a este examen, por lo que en lugar de competir contra otro
musico, la tarea fue convencer a los sinodales eclesidsticos que lo observaban.
Nadie imaginaba en ese momento que examinaban a uno de los musicos mas
importantes que tuvo la musica catedralicia novohispana.

Llama la atencion el hecho de que en la catedral de la ciudad de Mé-
xico durante la primera mitad del siglo XVIII si se realizaran exdmenes de
oposicion (cuando en Guadalajara ocurria lo contrario) y se dejaran de ha-
cer justo cuando en la capital neogallega se hayan decidido a darle mayor
importancia a este asunto: del unico que hasta ahora se tiene noticia que si

todas las claves, como debajo de cualquier serial indicial, de tiempo que estuviere, y esto importa
tanto, que nunca sera buen musico si no tuviere esta circunstancia; porque ordinariamente los que
se aplican a estudiar la composicion de musica es, o para maestros de capilla u organistas. Si son
maestros de capilla, y no fueren diestros cantores, no podran regir bien sobre un libro, siendo una
de las circunstancias esenciales del magisterio...” Pablo Nassarre, Escuela musica segun la prdcti-
ca moderna [1723], tomo 11, Zaragoza, Herederos de Manuel Roman, Impresor de la Universidad,
Edicion facsimilar de la Institucion “Fernando el Catolico”, Zaragoza, Espafia, 1980, p. 141. Su-
brayado en el original. Quedaria pendiente un serio estudio sobre este tratado y su posible manejo
en la catedral de Guadalajara, pues el citado historiador Santoscoy asegura que un ejemplar de esta
obra existié en la biblioteca publica de esta ciudad, Obras completas, op. cit., p. 642.

Jesus Estrada, Musica y musicos... op. cit., p. 66.

Fernando Zamora y Jesus Alfaro Cruz, El examen de oposicion... op. cit., p. 17.
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obtuvo el magisterio por oposicion fue el mencionado Francisco de Rueda,
en 1750, pero lo tnico que se sabe de ello es una mencion indirecta asentada
en un acta del cabildo donde dice que los capitulares se reunieron “para ver
las diligencias de examen de los cuatro opositores a las plazas de maestro
de capilla y escoleta de esta Santa Iglesia y proceder a su nombramiento. Di-
jeron que nombraban y nombraron por maestro de capilla y escoleta de esta
Santa Iglesia a don Francisco de Rueda con el salario anual de ochocientos
pesos”.”® No sabemos quiénes fueron los otros tres opositores a la plaza, asi
como también se ignoran las causas de la vacante. La cantidad de cuatro
opositores presentados a este examen se debe claramente al sueldo ofrecido,
pues en la catedral de México por estas mismas fechas también se realizaba
el examen para el magisterio y se ofrecian s6lo quinientos pesos.

Por la cantidad de obras que hasta ahora conozco de su autoria, Fran-
cisco Rueda, al igual que Jerusalén en la ciudad de México, marc otra etapa
de mayor crecimiento en la capilla de Guadalajara en la que la produccion
musical no solo de los maestros de capilla, sino de cantores y organistas, fue
prominente y es digna de un estudio aparte, ubicado en la segunda mitad del
siglo XVIII. Cuando los capitulares inyectaron mayores recursos, entonces la
capilla experiment6 un marcado crecimiento evidenciado principalmente por
su produccion musical, asi como por el nimero de musicos y cantores activos.

El caso del examen de oposicion de Rueda fue un accidente que no
terminé por instaurar una practica o tendencia que se supone era obligatoria,
pues luego de su muerte, en 1769, fue “nombrado” interino de la plaza uno
de los més importantes compositores de la segunda mitad del siglo XVIII
tapatio, Miguel Placeres, quien estuvo a cargo por mas de treinta afios, con
la breve aparicion de José Maria Placeres (seguramente familiar de Miguel)
quien al parecer estuvo escasos tres o cuatro aflos.”” Curiosamente, tras la
muerte de Miguel se present6 Pedro Regalado Tamez en 1803 a solicitar la
plaza de maestro de capilla, “vacante en esta Santa Iglesia por fallecimiento
de don Miguel Placeres, que la servia interinariamente [sic]”.® Fue el interi-
nato mas largo del que se tenga noticia.

% AHAG, Actas de Cabildo, Libro x1, 3 de julio de 1750, Fol. 65v. El subrayado es mio.

97 Ibidem, Libro X11, 18 de mayo de 1770, Fol. 90v. Cfr. Estrada, Musica y musicos... op. cit., p. 67.
Sostiene que Miguel Placeres Naveda y Vargas fue “pasado por el tamiz del examen de oposi-
cion”. Pero la documentacion indica que ni a Miguel ni a José Maria les fue requerido el examen.

% AHAG, Actas de Cabildo, Libro xv, 16 de diciembre de 1803, 183 f.
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Debo concluir sosteniendo que el mecanismo de fijar edictos en busca
de un maestro de capilla del clero de Guadalajara se realizé s6lo como un mero
tramite pero no aplico los exdmenes de oposicion que se supone era un requi-
sito indispensable, salvo la excepcion de Francisco de Rueda en 1750, aunque
si practico revisiones para otras plazas como la de cantor, sochantre, organista
u otros instrumentistas, tal como quedo dicho en el capitulo anterior. La falta
de estimulos por parte de las autoridades catedralicias volvio poco atractivas
las plazas guadalajarenses, de ahi que esta catedral tuviera que aferrarse a los
recursos propios, a los productos locales salidos de su propia escoleta.

4.LOS MUSICOS
La cultura propia

Los musicos de la catedral constituian un grupo claramente diferenciado de
los demas (incluso tal vez mas que los cantores), aunque curiosamente no se
tenga noticia de la formacion de una especie de gremio que les diera unidad,
por lo menos en la Nueva Galicia, particularmente en Guadalajara, pues ni el
estudioso de los gremios en esta ciudad, el Dr. Olmedo, da sefales de ellos.”
Aunque Carrera Stampa si ha encontrado que en la ciudad de México los mu-
sicos estuvieron agrupados en gremios € incluso tuvieron su propia cofradia
dedicada a “Nuestra sefiora de la Antigua o Concordia”!* Al parecer tenian
una organizacion bastante solida y contaban con dos casas de su propiedad.'”"
Otro gremio fue el de los constructores de instrumentos musicales, actividad
que desde 1568 se reguld con un edicto desde la ciudad de México.'”

Al no conocer documentacion respecto a estos grupos gremiales en
Guadalajara, sera tema que dejaré para otra investigacion, pues resulta pe-

% Véase Olmedo, Artesanos tapatios... op. cit.

Manuel Carrera Stampa, Los gremios mexicanos. La organizacion gremial en Nueva Esparia,
1521-1861, México, D.F., EDIAPSA, 1954, p. 87 y 91. Subrayado en el original.

101 Carrera Stampa, Los gremios mexicanos... op. cit., p. 142. Como propietarios de estas dos casas,
Stampa se refiere al “gremio de organistas y cantores de la catedral”. Subrayado en el original.
Cita a Marroqui, La Ciudad de México... op. cit., pp. 416- 417.

En Gustavo Delgado Parra y Ofelia Gomez Castellanos, Organos barrocos historicos de
Oaxaca. Estudio y catalogacion, México, CONACULTA-INAH, Fomento Cultural Banamex, A.C.,
1999, pp. 20-21.
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culiar que los musicos de la catedral aun en las situaciones mas complicadas
en su relacion con las autoridades eclesidsticas, no hacen mencion alguna
de estar agrupados en algun tipo de congregacion o cuerpo colegiado en los
que pudieran respaldarse.

Asalta la duda entonces, de hasta qué punto decir “musicos” significo la
constitucion de una cultura propia (la de los “musicos”) como decir médicos,
abogados, herreros o carpinteros,'® al grado de que hayan llegado a desarrollar
un lenguaje comiin (no técnico) o una vision compartida de las cosas. Lo cierto
es que resulta obvio que el ejercicio musical les hizo compartir infinidad de
situaciones que en mas de una ocasion enfrentaron de manera colegiada.

Muchos de estos musicos permanecieron largos afios al servicio de la
capilla, incluso hubo quienes fallecieron estando en funciones, mientras que
otros solo permanecian un tiempo a la espera de encontrar una plaza con
mejor salario. En esta espera era cuando algunos aprendian a ejecutar otros
instrumentos y pedian luego ser examinados esperando obtener asi otra pla-
za mas y aumentar sus ingresos. De no ser asi, siempre estaban al pendiente
de los edictos fijados en otras catedrales o espacios donde requerian musi-
cos. El mundo, para ellos, tomaba la forma de una sutil nota musical.

Otro factor que abona a la cultura de los musicos, y particularmente a
la cultura “local”, es el “familiar”, aunque en esto s6lo pueda apuntar algu-
nos datos. La dedicacion familiar al quehacer musical es mas que evidente
en el caso de Guadalajara, y podria considerar que el papel de la escoleta
en la instruccidn de la musica era respaldado por la instruccion que se daba
en el nucleo familiar,'™ en la que de padre a hijo, u otros miembros de la
familia, se procuraba explotar la musica como patrimonio dinastico. Los
Casillas, Gutiérrez, De los Reyes y los Garzon, por citar algunos, fueron al-
gunas de las familias que se entregaron al oficio por mas de una generacion.

Quienes solicitaban algtin beneficio del rey (musicos o no) hacian desta-
car en sus relaciones de méritos la ascendencia y el linaje del que provenian, lo
cual tenia un fuerte peso en su “status”. En el caso de los musicos, a la hora de
procurar el asenso, lo inico que podia valer era su “habilidad y suficiencia™.
Es evidente que la herencia musical entre los miembros de una familia es algo
que cada uno en lo individual tenia que demostrar y dejar en claro que era dig-

103 Gomez Naredo, Jerarquia y resistencia... op. cit., p. 70.

Véase Mazin, El cabildo catedral... op. cit., p. 240.
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no “heredero” del oficio, a diferencia de lo que seria heredar una encomienda
o un titulo nobiliario mismo que podria ser respaldado de manera colectiva
por los miembros de la familia. Es decir, la practica musical, aunque cultivada
de manera colectiva entre padres, hijos, tios 0 hermanos, generando con ello
una cultura propia de identidad familiar y social, tenia que ser sustentada en
lo individual, en vivo y en directo frente a los ojos del espectador (fieles), las
autoridades, y mas aun, ante los ojos de Dios.

Estas familias de musicos guadalajarenses son una clara muestra del
afan por desarrollar una cultura propia, local, arraigada en la tradicion, pues
terminaron estableciendo redes familiares de musicos, aunque pocos hayan
hecho de esta actividad un patrimonio familiar perdurable, es decir, practi-
cado por varias generaciones.

Pagos y tareas

Al observar las néminas salariales de los musicos, surgen muchas pregun-
tas sobre la cantidad de dinero que cada musico percibe por sus servicios.
Puestos en escala de mayor a menor salario, lo inico que queda claro es
que nadie ganaba mas que el maestro de capilla,'™ pero por debajo de él,
las cosas no son tan claras, mas bien son bastante irregulares.'° No siempre
el maestro de escoleta ganaba mas que el resto de los musicos; alguien, por
tocar un solo instrumento, podia ganar hasta trescientos pesos, cuando el
maestro de la escoleta gano cien pesos durante la mayor parte del periodo
investigado. Debemos suponer que el salario se determinaba en funcion de
la calidad del ejecutante, aunque esta idea parece muy resbaladiza. En la do-
cumentacion revisada solamente se consigna el salario de un solo “maestro
de la escoleta”, es decir, del titular de ésta, se tratara del maestro de capilla
o de un exclusivo maestro de escoleta. El sueldo del resto de los instructores
se menciona de manera implicita en el salario como musico de la capilla,
pues segun fuera el caso tenian la “obligacion de ensefiar en la escoleta”.
Por otra parte, ante las autoridades eclesiasticas estos musicos (como
grupo) en ocasiones presentaban algunas peculiaridades: los encargados

15 En ocasiones era el primer organista quien podia acercarsele en salario, o incluso superarlo.

16 V¢ase Lucero Enriquez y Raul Torres, Musica y musicos... op. cit., pp. 185ss.
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de las cuentas en el cabildo no siempre tenian en claro la manera en que
debian “pagar” a los ministriles y cantores, segin lo deja ver un amplio y
polémico informe de gastos al rey (1707),'°” con motivo de los menciona-
dos fondos que éste otorgd para la construccion de la catedral. El informe
contiene la comparecencia de varias personas miembros de los cabildos
eclesiastico y civil, contadores, oidores y el propio obispo. El testimonio
del “general Juan Camacho de Arancena” decia:

A don Lorenzo Gabriel de Navas, contador, cuatrocientos pesos... A don Nicolas
del Castillo, escribano del cabildo, cien pesos...A Marcos de la Cruz, pregonero,
veinte pesos. Los cuales salarios se sacan cada afio como costas generales de toda
la gruesa, sobre la cual dudo si de este ramo se deben pagar todos los referidos o
algunos de ellos, para que con los que vuestra sefioria ilustrisima se sirviere de de-
clarar, ejecutar su orden.'%

Continua diciendo: “En las cuentas de fabrica que asi mismo se sirvid vues-
tra sefioria ilustrisima de remitirme con las de gruesa, se me ofrecen las
dudas siguientes...”; una de ellas era

...que en dichas cuentas de fabrica constan diferentes libranzas por las cuales se les
ha pagado a los capellanes de coro veinte y cuatro pesos cada afio por el trabajo de
cantar las tres pasiones en la semana santa, si es de su obligacion el cantarlas, no
parece justo que la fabrica laste este dinero, y si no lo es, sino de los sefiores capitu-
lares, tampoco debe salir de la fabrica.'"”

En respuesta a esto y con el afan de aclarar las dudas, el canonigo Francisco
Santos de Oliveros certificaba que acerca del pago a “los capellanes de coro
por el trabajo de las tres pasiones, no se ha considerado hasta ahora ser de
obligacion de los capellanes ni de los sefiores capitulares, sino cosa pertene-

07 Fue polémico porque entre los miembros de la Audiencia de Guadalajara, de los cabildos civil y

eclesiastico, y el obispo, se acusaron fuertemente de “fraude” en el manejo de los dineros, y ante
el rey tuvieron que presentar un informe claro de las cuentas.

108 AGI, Guadalajara 214, 1694-1726, Fabrica de la Iglesia Catedral de Guadalajara, 19 de julio de
1707, Fol. 11f. El subrayado es mio.

199 Ibidem, Fol. 12v.
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ciente a la musica,"’y por esto se buscan los de mejores voces, se ensayan,
y por este trabajo se les da esta cantidad de la fabrica”!!!

La pretendida solucion apuntaba a un tercer protagonista: la capilla.
Lo anterior revela por qué ha sido en ocasiones un tanto complicado com-
prender el papel de alguna agrupacion coral que es pagada exclusivamente
para ese fin, a diferencia de otros “cantores” (como los capitulares) que la
obligacion de asistir al coro a cantar y a rezar era una entre tantas, y al final

generan confusiones como la arriba citada.'
Su autoridad y la autoridad

En busca de aumentar sus ingresos algunos musicos siempre estuvieron en-
tre la legalidad y la clandestinidad; buscaban realizar su labor en otros es-
pacios esperando no ser sancionados por los capitulares mientras que otros
ministriles se daban por satisfechos con lo que obtenian de la capilla. De
manera que tal vez no seria muy correcto pensar en estos musicos como si
formaran un cuerpo homogéneo, pues al interior siempre existieron situa-
ciones de diferencia. En 1718, el maestro de capilla y algunos ministriles
presentaron al cabildo un escrito en el que pedian que se ordenara a los de-
mas “musicos que componen dicha capilla de esta Santa Iglesia, no canten
en otra alguna de afuera”. Es decir, habia algunos musicos que reprobaban
el que sus compafieros tocaran fuera en busca de obtener un ingreso extra.
La respuesta del cabildo fue contundente: “Dijeron se notifique a Cle-
mente Davila, segundo organista de esta Santa Iglesia, no asista a cantar en
capilla de afuera que no sea la de esta Santa Iglesia, y que si lo hiciere se le
ha de borrar la plaza que tiene, y lo mismo a los demés musicos que compo-

119 Se refiere a la capilla de musica: ministriles y cantores de polifonia.

U Ibidem, 214, 1694-1726, Fabrica de la Iglesia Catedral de Guadalajara, 27 de agosto de 1707,
Fol. 13f. El subrayado es mio.

Situaciones como ésta también se vivieron entre los capitulares de la catedral de Sevilla, pues en
sus Estatutos expresaron que “...porque es duda de los companeros beneficiados de la Iglesia,
a qué tiempo ganan las horas, por ende nuestro sefior el arzobispo don Juan, y el dean y cabildo
establecieron y ordenaron que se ganen de aqui en adelante en esta manera los maitines. Orde-
naron que cuando hubiere maitines de santa Maria, que del principal dinero de los maitines se
saquen cuatro maravedies, y estos queremos que los ganen los beneficiados que a ellos vinieren
hasta acabado el himno de Quem terra pontus, etcétera...”, ACS, Seccion I: Secretaria, Libro
374, Estatutos y constituciones de la santa iglesia de Sevilla, 20 de diciembre de 1518, Fol. 45f.

112
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nen la de esta Santa Iglesia™.'® Mientras unos preferian la libertad de poder
tocar en otras agrupaciones, otros exigian que se mantuviera una especie de
contrato de exclusividad con la catedral.

Parecida a una situacion que comenté en el apartado del Maestro de ca-
pilla, aqui comento otra en la que los ministriles en bloque participaron en el
problema. Esta vez fueron los musicos los que se unieron y protestaron contra
el maestro de capilla, Bernardo Casillas, debido a que éste no distribuia las
obvenciones de manera equitativa entre ellos; pedian por lo tanto que en lo
sucesivo no fuera €l quien se encargara de esa tarea. La protesta incluia la de-
nuncia de que por parte de Casillas “experimentaban vejaciones” y maltrato.
Fueron los propios musicos quienes exigieron al cabildo que se hiciera el cam-
bio de administracion y distribucion de obvenciones, y éste asintio diciendo

que se haga como lo piden dichos musicos, y para la distribuciéon y concierto de
dichas obvenciones nombraban y nombraron al bachiller don Francisco Fregoso,
presbitero capellan de coro de esta Santa Iglesia, para que por su mano se haga uno
y otro con la legalidad y justicia que se requiere, dando a cada uno de dichos musi-

cos la parte que le correspondiere, seglin su graduacion como ha sido costumbre.'*

Ha quedado claro que la autoridad musical del maestro de capilla, asi como
su prestigio, era incuestionable, pero en esta situacion de conflicto con los
musicos éstos lograron convencer al cabildo de lo que sucedia, al grado de
que los capitulares, como una forma de castigo al titular de la capilla, “man-
daron que dicho maestro..., pena de cincuenta pesos que se le sacaran irre-
misiblemente, no pida adelantado obvencion alguna ni por entierro ni por
otra funcién que se ofrezca dentro o fuera de esta Iglesia, cuya resolucion se
le haga notoria para que le pare perjuicio”.!

Aun con estas situaciones en las que los musicos hacian valer sus pro-
pias experiencias y decisiones en beneficio de su profesion, solo representa-
ron un cuerpo colegiado “frente” a sus patrones o mecenas, ya que fuera de
eso su adhesion a un gremio o cofradia no se hace evidente en sus relaciones
catedralicias. De haber sido asi, seguramente distinta seria la historia de los
musicos neogallegos.

13 AHAG, Libro viil, 2 de diciembre de 1718, Fol. 160v.
14 Ibidem, Libro X, 19 de junio de 1734, Fol. 35v.
5 Idem.
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Pero asi como ganaban algunas, otras las perdian, especialmente
cuando la razdén no estaba de su parte, como es de esperarse. En un acta del
cabildo eclesiastico consta que los capitulares “mandaban y mandaron se
les borren las plazas de musicos a José Casillas, Ventura Casillas y Nicolas
Rodriguez y sean despedidos de ellas”."® El hijo del maestro de capilla, al
que muchos aseguraban su sucesor, fue despedido. De momento no quedaba
en claro la causa del despido, pero al parecer era definitiva pues ese mismo
dia se orden6 poner los edictos para cubrir las plazas de maestro de capilla
(por la avanzada edad del titular, como mencioné antes) y de cinco cantores.

Cuatro meses después, luego de una suplica y peticion, los musicos
despedidos fueron recontratados “para mayor servicio de la iglesia, adverti-
dos de la causa que motivo a despedirlos, se admitan a las dichas sus plazas,
con los salarios que en ellas gozaban...”"" y en la advertencia hecha a todos
los musicos de la capilla iba expuesta la causa del despido:

Y se haga saber a todas las personas de que se compone la capilla que el que viniere
con demostracion de haber bebido vino, se despedira por la primera vez para que
no entre en el coro, por el maestro de capilla, o regente de ella, y por la segunda,
avisado el sefior presidente de coro, por dicho maestro o regente, se declarara y dara

118

por despedido de su plaza.

La disciplina fue algo con lo que las autoridades siempre tuvieron fuertes
desencuentros, y en este ejemplo se deja ver el papel que el maestro de capi-
lla tenia en este tema, como lo senalé en lineas arriba.

Tocar y ascender: Virtuosos y multi-instrumentistas

Fuera de estos conflictos, los musicos tienen en claro el papel por el que son
contratados, y algo con lo que cotidianamente conviven es con el propdsito
de aumentar su salario, lo cual a su vez va aunado a un ascenso en la carrera
musical del individuo. En los cuadros anteriores vemos anotado como algunos
acolitos siguieron la carrera musical hasta llegar a la sochantria o algun cargo

116 Ibidem, Libro vii, 22 de agosto de 1719, Fol. 170f-171f.
"7 Ibidem, Libro v1i1, 5 de diciembre de 1719, Fol. 175v.
8 Idem.
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de este tipo. Los musicos suelen estar constantemente en la instruccion musical
e incluso se preparan en la composicion, capacidades que en un momento dado
les permitia sustituir al maestro de capilla en caso de que éste se ausentara.

Una interesante y vertiginosa carrera de asenso musical y versatilidad
en la capilla de Guadalajara fue la de Marcos Garzon.'”” Entro a la capilla
en 1713 con la plaza de “cornetista”, con la “obligacion de suplir en violon y
arpa en ausencia del propietario”,'*® con un salario de cuarenta pesos anua-
les, que fue aumentando cada afo hasta llegar cinco afios mas tarde a los
ciento veinte pesos. Hacia 1721 ya suplia las faltas de los organistas y junto
con Antonio Zamora se convirtio en uno de los musicos referentes de la ca-
pilla, al grado de que el cabildo en repetidas ocasiones pidi6 su opinion para
las decisiones en temas relacionados con los musicos. Ambos eran multi-
instrumentistas y por eso eran piezas claves en la capilla, pues el cabildo
podia suplir con ellos las vacantes que hubiere.

En 1722 obtuvo la plaza de segundo organista'”' y fue quien estreno
el clavicémbalo comprado por el cabildo cuatro afios después,'?* ademas de
quedar a cargo de su cuidado, pues otra de sus virtudes era la organeria, es
decir, la construccion de 6rganos, razon por la cual fue ayudante del maes-
tro José Nazarre cuando construyo el 6rgano de tribuna entre 1727 y 1730.!%

Hacia mediados de 1730, Garzon ganaba doscientos pesos y el cabildo
decidio darle cien pesos mas como “premio del mucho tiempo y lo bien que
ha servido a esta Santa Iglesia y no aumento de salario de las plazas que sir-
ve de arpista y segundo organista”.'** Es decir, sin ser maestro de capilla, su
salario estaba cerca, gracias a que podia tocar y suplir varios instrumentos,
segun lo requiriera la obra musical.

1 Son varios los ejemplos que podrian ilustrar la carrera musical dentro de la capilla; para el caso

de los cantores, el citado Pedro Gutiérrez, quien desde los tltimos afios del siglo XVII ingres6 a la
capilla y pronto ocupd la sochantria, y en 1719 lleg6 a ser “regente de la capilla”, tras la muerte
de Casillas; y Miguel Tello, quien por los mismos afios entrd como acélito, en 1729 también
lleg6 a ser sochantre (ver cuadro I1I).

120 Ibidem, Libro vii1, 26 de septiembre de 1713, Fol. 74f.

121 Ibidem, Libro 1X, 16 de enero de 1722, Fol. 16v.

122 [bidem, Libro 1X, 12 de julio de 1726, Fol. 63v. Dicho sea de paso: en esta misma sesion de cabildo
fue admitido Antonio Zamora, de quien ya sefialé que fue primer organista y maestro de escoleta,
y que al ingresar ofrecid sus servicios “con cuatro instrumentos, de arpa, violon, 6rgano y violin”.

123 Véase capitulo segundo y AHAG, Actas de cabildo, Libro 1x, 21 de agosto de 1730, Fol. 163 v.

124 Ibidem, Libro 1X, 14 de julio de 1730, Fol. 161f.
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Su gran reto fue en 1731, cuando compitié con su propio maestro, Za-
mora, por la plaza de organista mayor, que habia vacado por muerte de Mar-
cos Davila a finales de 1730. Fue Zamora quien obtuvo la plaza quedando
Garzon con la de segundo organista y atendiendo a la vez las plazas de primer
arpista y cornetista.'”> Se puede apreciar en estos musicos que no fueron muy
diestros en el manejo del canto y los coros, es por €so que no ocuparon cargos
de sochantres o maestros de coro, y por el contrario, se dieron a la tarea de
desarrollar la ejecucion de distintos instrumentos, que en el caso de Garzon lo
hizo hasta su muerte en 1735, luego de mas de veinte afios de servicio.

Garzon habia tenido como segundo arpista a José de Aguirre, quien
marc6 una situacion interesante en la capilla: mientras en otras catedrales el
arpa era un instrumento que paulatinamente caia en desuso, en la de Gua-
dalajara se tenian dos plazas de arpista.'*® Al ser contratado José de Aguirre
como “segundo arpista” se le sefialdé que debia “aprender también a tocar el
organo y asistir a la escoleta todos los dias que la haya, hasta que se releve
esta obligacion por su suficiencia”.'*” A muchos musicos de la capilla les fue
encargado aprender a tocar el 6rgano debido a que se trataba de un instru-
mento que casi siempre se requeria en la liturgia y en las horas de los ofi-
cios, ademas de que no habia muchos que lo ejecutaran. Eran los maestros
de capilla y de escoleta, ademas del chantre, quienes determinaban, previo
examen, a los elegidos para aprender el 6rgano.

Aguirre aspir6 a la plaza de primer arpista luego de la muerte de Marcos
Garzon, en 1735,'%8 aunque el cabildo le respondio que tenia que esperar a que
se fijaran los edictos correspondientes para ocupar la vacante como “‘era la cos-
tumbre”. Fue hasta enero del afio siguiente cuando realiz6 el examen y obtuvo
la plaza con cien pesos de salario.'”” En su ejercicio del 6rgano parece no haber
tenido éxito puesto que Aguirre después desaparecio de la ndmina y no llegéd a

125 Ibidem, Libro 1X, 28 de febrero de 1731, Fol. 176f.

126 Tgual como sucedia en la catedral de México, donde se llego a tener dos arpistas en 1740,y en 1751
se comprd otra arpa de mayor tamafio, pues la que habia en el coro era “chica y no correspondiente
al lustre de esta Santa Iglesia, que no tenia ni bordones ni las cuerdas necesarias para los debidos
acompafiamientos”, en Marin, Tradicion e innovacion... op. cit. Cfr. Aurelio Tello, Hacia una
geografia... op. cit., p. 226. Tello no menciona el uso del arpa ni antes ni después del siglo xviiL.

127" AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 16 de junio de 1732, Fol. 4f.

128 Ibidem, Libro X, 21 de junio de 1735, Fol. 47v.

129 Ibidem, Libro X, 5 de enero de 1736, Fol. 53f, 53v.
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ejercer como organista, ni suplente, segundo, ni tercero. El siguiente registro de
un arpista en las actas del cabildo fue hasta 1743, cuando se recibi6 a José Canal
con la misma obligacion de asistir a la escoleta para aprender 6rgano, “y dentro
de tres meses venir a hacer demostracion de dicho 6rgano”.** Junto con Canal
también fue admitido José Carrillo “para violin y oboe y maestro de escoleta”,
coincidiendo que ambos estuvieran en el examen general que se realizé el afio
siguiente: uno como examinado y el otro como examinador.

Zamora, Garzon y Aguirre, entre otros, fueron musicos cuyas amplias
posibilidades de ejecucion fueron un salvavidas para la capilla en momentos
dificiles. Con ello descubrimos, de paso, que el arpa tuvo presencia en la
musica catedralicia guadalajarense por lo menos en los dos primeros tercios
de este siglo y cada vez menos al final, segun lo muestra la documentacion
y el mencionado inventario de obras en las que se incluye este cordofono
(véase supra, cuadro 1V).

Asi como he mostrado la formacion de algunos musicos, resultado
del trabajo de la escoleta local, también hubo otros que no necesariamen-
te tenian qué pasar por la instruccion musical pues eran ya reconocidos y
experimentados en el oficio, y con ellos el cabildo no era tan exigente para
su ingreso pues se apoyaba en las amplias recomendaciones que otros ca-
nonigos les daban. Asi, en 1737 lleg6 a la capilla Santiago Billoni, violinista
italiano que habia trabajado en la catedral de México. Se le ofrecieron tres-
cientos pesos de salario.””! Seguramente para el cabildo, Billoni hizo mucho
menos de lo que se esperaba de €l y su virtuosismo, pues en enero de 1740
el ministril italiano escribi6 al cabildo “despidiéndose de la plaza de violi-
nista”, a lo que el capitulo respondié que

lo habia y hubieron por despedido para siempre, y mandaban y mandaron no pueda
ser admitido a dicha plaza, respecto a haber costeado esta Santa Iglesia su conduccion
a esta ciudad desde la de México, y habérsele sefialado tan competente salario como

el de trescientos pesos por el poco trabajo de tocar el violin s6lo en los dias clasicos.'*

130 Ibidem, Libro X, 17 de octubre de 1743, Fol. 187v.

31 Ibidem, Libro X, 9 de septiembre de 1737, Fol. 80v, 81f. Con este mismo salario habia llegado a
la capilla otro extranjero, Pedro Molina, “natural de Malaga”, AHAG, Actas de cabildo, Libro X,
10 de enero de 1744, Fol. 190£-190v.

132 Ibidem, Libro X, 12 de enero de 1740, Fol. 126v.
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Ante la salida de varios musicos por estos afios, en 1741 el cabildo expreso
abiertamente la necesidad de musicos diestros para las funciones clasicas;
se contactd entonces en Puebla a Manuel de Sierra Vargas y se hizo gestion
para que viniera a la catedral tapatia. Se le pidi6 al “maestro de capilla de
ella [catedral de Puebla] examine al referido Sierra Vargas, y siendo sufi-
ciente le entregue cien pesos para su viaje a esta ciudad [Guadalajara], los
que se libren afianzandolos dicho maestro de capilla a satisfaccion de los
sefiores jueces hacedores”.'*

Si no era la escoleta y su produccion de musicos, las otras catedrales
siempre fueron buena fuente en el intercambio de ministriles, y si revisa-
mos la movilidad de los musicos de otras catedrales del reino, veremos que
muchos de ellos sirvieron a la de Guadalajara, confirmando el fenomeno del
intercambio constante.

Vale la pena hacer la siguiente aclaracion referente al ejercicio de los mu-
sicos: aun cuando el nimero de éstos en la primera mitad del siglo XVIII
resulta ser elevado (las nominas de pago y los cuadrantes de coro registran
en promedio alrededor de veinticinco musicos), a la hora del servicio reli-
gioso los que participaban eran no mas de quince, o segiin lo determinara
la obra musical que se fuera a ejecutar, lo cual dependia a su vez del tipo de
ceremonia de la que se tratase.** Ahora bien, la eleccion de quiénes tocaban
y quiénes no, era decision del maestro de capilla como parte de su tarea de
administrador y para ello también se apoyaba en sus propios musicos. En
1743, el maestro de capilla José Rosales, solicito al cabildo que al organista
mayor Antonio Zamora se le diera la tarea de concertar “las funciones que
se ofrecen fuera de esta Santa Iglesia”. Esta plaza era la de “apuntador” de
la capilla y habia sido ocupada de manera intermitente por el capellan de
coro Francisco Fregoso desde 1729 hasta 1743, cuando dejo la capellania y
la dicha plaza. El cabildo estuvo de acuerdo en nombrar a alguien para esa
tarea, pero debido a las numerosas ocupaciones del organista decidié darle
el encargo al sacristan mayor, Nicolas Ortiz, quien tenia que cuidar que

133 Ibidem, Libro X, 6 de junio de 1741, Fol. 154f.
134 Aurelio Tello, Hacia una geografia... op. cit., p. 227.
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los musicos se alternen en las funciones y [en] caso que el maestro no distribuya
con igualdad las asistencias entre todos, retenga en si el dinero de las obvenciones
que se ofrecieren y al fin de mes lo reparta entre todos con la igualdad que debia
haberse practicado en la asignacion. Y asi mismo para que todos los musicos no
sean privados del util que puedan tener en todas las funciones para que lo solicitan
haga dicho bachiller Ortiz que se admitan las que se ofrecieren de media capilla,
tercia o cuarta parte, y a dicho bachiller se le acuda con lo mismo que se acudia al
bachiller don Francisco Fregoso.'?

Como puede notarse, los musicos debian también ser observadores de su pro-
pia actividad y de las ganancias que ello generaba. Por otra parte, era respon-
sabilidad del maestro de capilla que toda la variedad de instrumentos con los
que se contaba, que eran practicamente los que se mantuvieron hasta el siglo
XIX y después, fueran utilizados en las diferentes obras a ejecutar, ya fueran
composiciones propias o de otros musicos, de manera que se les diera activi-
dad a todos y se enriqueciera la sonoridad y el timbre de las intervenciones.

Capellanes de coro

Estos encargados del “canto 1lano” por lo regular eran clérigos y por ello su
panorama es un tanto diferente. Los musicos que no eran clérigos se aplica-
ron siempre a desarrollar a fondo sus habilidades musicales, mientras que
los clérigos (cantores o instrumentistas) tenian juntamente la actividad mu-
sical y la carrera eclesiastica como opciones, y si sus habilidades musicales
no les permitian ser mas que capellanes de coro'*® (sin decir que serlo fuera
cosa menor), para su carrera de ascenso entonces hacian uso del derecho a
prebenda a través de las conocidas relaciones de méritos. En estas “relacio-
nes” se descubre que en su preparacion el estudio de la teologia, gramatica
y canones, asi como las oposiciones, nombramientos eclesidsticos y demas,
es mucho mayor que la experiencia musical que han tenido.

Asi, durante el siglo XVII fueron varios los cantores clérigos que ela-
boraron su relacién de méritos en busca de prebendas, en ocasiones con la

135 AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 10 de enero de 1743, Fol. 179v.
136 Hubo ministriles clérigos que hicieron una notable carrera musical, como he anotado antes.
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fortuna de su lado.””” Conozco hasta ahora pocos casos de capellanes que
hicieron lo propio en la primera mitad del siglo XVIII. El bachiller Juan Ig-
nacio de Moya fue nombrado capellan de coro interino en enero de 1741, en
lugar de otro bachiller, José de Figueroa, quien habia faltado por causas de
salud."® Solo tres afios después le fue concedida la titularidad de la capella-
nia, en una interesante sesion del cabildo tapatio. Aun cuando ya se contaba
con la cantidad habitual de capellanes (seis, sin que se confundan con los
seises), los capitulares aceptaron la peticion de plaza de José Sanchez, al
mismo tiempo que le otorgaban la titularidad a Ignacio De Moya (que para
ese entonces ya era “licenciado”), argumentando que “los capellanes actua-
les no pueden asistir con toda puntualidad, unos por su edad crecida y otros
por sus accidentes habituales”.!* Esto explica por qué en algunas ocasiones
se tuvieron hasta ocho o nueve capellanes.'*

En esa misma sesion el capitulo determind que “en lo de adelante no
se admiten por capellanes de coro de esta Santa Iglesia si no fuere a sujetos
que sepan cantar 'y tengan licencias de confesores, o con obligacion de ex-
ponerse dentro de dos meses”. Esta sancion nos hace pensar que anterior a
estos afios hubo capellanes que no eran muy doctos en el arte de la voz, lo
cual coincide con lo que muestran en sus relaciones de méritos.

Ademas de su actividad de capellan de coro se sabe que hacia 1751 De
Moya era cura interino del Santuario de Nuestra sefiora de Zapopan, y fue en
1756 cuando presentd su relacion en la que pide que ““su majestad se sirva de
atenderlo en las vacantes que ocurran en [la catedral de Guadalajara] o en las
otras de la Nueva Espafia”'*! Su peticidn muestra una impresionante carrera aca-
démica y eclesiastica, pues habia pasado por instituciones de reconocida valia
como el colegio San Ildefonso y la Universidad de México, cursando estudios en

137 Por mencionar alguno: Andrés de Herrera y Arvide, quien era capellan de coro y sacristan ma-

yor, obtuvo una racion que vacé por “promocion del maestro don Juan Salvatierra a una canon-
jia”. AGI, Guadalajara 539, 1630-1821, Provision de raciones de la catedral de Guadalajara, 27
de enero de 1639.

138 AHAG, Actas de cabildo, Libro X, 31 de enero de 1741, Fol. 147v.

139 Ibidem, Libro X, 16 de abril de 1744, Fol. 194v.

140 Ibidem, Cuadrante de coro, 1744.

41 AGI, Indiferente 3001, 1724-1796, Pretendientes a prebendas y curatos: Relacion de méritos y
ejercicios literarios del licenciado don Juan Ignacio Moya Palacios, presbitero, cura interino que
fue del Santuario de nuestra Sefiora de Zapopan, diocesis de Guadalajara en el reino de la Nueva
Galicia, actual capellan de coro de aquella catedral, Expediente 191, 12 de julio de 1756.
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canones, leyes, fisica y artes. Fue abogado de la Real Audiencia de Guadalajara,
y el obispo Goémez de Parada lo nombro6 abogado de causas pias, ademas de con-
tar entre los capitulares con familiares suyos, como Francisco Feijoo Centellas,
oidor de la audiencia de Guadalajara y la de México, y Sebastian Feijoo Cente-
llas, chantre de la catedral tapatia.'*> Esto tenia un importante peso para asuntos
de asenso eclesiastico, que en la carrera de De Moya se vio claramente reflejado.

Una historia parecida tuvo Pedro Quintano, quien siendo capellan de
coro obtuvo por oposicion el curato de Zapotlan, donde fue “cura vicario juez
eclesiastico”.** Renunci6 a la capellania de coro'** y estando en su curato si-
guid solicitando asensos y escribi6 al rey que “se sirva de concederle alguna
prebenda en alguna de las catedrales de aquellos reinos”.'* Tratandose de una
buena prebenda, en cualquier parte del reino era aceptable. Finalmente obtuvo
una racion en la catedral de Guadalajara (volvio a ella). Hacia el ltimo tercio
del siglo De Moya Palacios y Quintano formaban parte de los capitulares que
gobernaban la Didcesis,*° y desde hacia algunos afios habian dejado de cantar
de manera profesional. La musica parecia no haber sido para ellos.

El movimiento que se percibe en los asensos entre clérigos a raciones
u otras prebendas o dignidades, es equivalente al que se da entre los musicos
de una plaza a otra mayor (cantor, instrumentista, ayudante de sochantre, so-
chantre, maestro de capilla...). Era la vocacion lo que distinguia a un “clérigo
musico” de un “musico clérigo”, pues cada uno encontraba su propia manera
de acercarse a Dios, de llevar luz a su corazon y un pan digno a su boca.

Breve conclusion
Lo que la escoleta fue para la instruccion musical, lo fue la capilla para la

liturgia, pues desde los afios iniciales, disefiar el complejo sistema de culto
con todos sus elementos liturgicos implicaba tener un conjunto de ministri-

Ibidem, Relacion de méritos y ejercicios literarios del licenciado don Juan Ignacio Moya Palacios...
Ibidem, 1724-1796, Pretendientes a prebendas y curatos: Relacion de méritos y servicios de
don Pedro Quintano y Abarca, clérigo presbitero del obispado de Guadalajara en el reino de la
Nueva Galicia, cura propio del pueblo de Zapotlan y vicario juez eclesidstico de su feligresia,
Expediente 222, 8 de enero de 1758.

14 AHAG, Actas de cabildo, Libro x1, 12 de enero de 1757, Fol. 207v

AGL, Indiferente 3001, Relacion de méritos y servicios de don Pedro Quintano y Abarca...

146 AHAG, Actas de cabildo, Libro x111, 6 de marzo de 1784, Fol. 64fy 64v.

143

183



La escoleta y capilla de musica de la Catedral de Guadalajara (1690-1750)

les y cantores que se insertaran en ¢l con perfeccion astrondomica y con un
decoro y lustre que recordara a los mas suntuosos palacios de la antigiiedad.
Elevar la musica a los niveles del culto divino, es, al mismo tiempo, elevar
el prestigio social del musico que participa de ella, y los ministriles y au-
toridades de la catedral de Guadalajara estuvieron conscientes de esto. Las
complicaciones que la ciudad experiment6 para lograr un desarrollo 6ptimo
tanto en su economia como en su cultura y demads, también se vieron refleja-
das en el largo proceso de constituir una buena escuela y capilla musicales,
pues las condiciones econdmicas en que éstas dos funcionaron no siempre
eran del todo favorables, aunque el cabildo catedralicio dedic6 importantes
esfuerzos a contar con los mejores ministriles para el servicio divino.

Si bien el servicio musical era el principal cometido y finalidad de
un musico, no era facil que esta tarea se llevara a cabo si no era con todos
los conflictos que la cotidianidad impone a cualquier actividad en la que
se involucre mas de una persona. Musicos y autoridades se enfrascaban en
una relacion desigual en la que aparentemente el principal objetivo nunca se
perdia de vista: el culto divino.

La catedral guadalajarense, con gran pujanza y con todo y la poca renta
que le fue asignada durante algunos periodos en la primera mitad del siglo
XVIIL, logré poner las bases para su despliegue musical que en gran medida fue
posible gracias a la formalizacion de la escoleta. El quehacer musical fue un
mecanismo en si para obtener prestigio social y una cultura e identidad propias.
Calvo destaca que la “funcion original” del cabildo eclesiastico era “asegurar
el esplendor del culto divino en la catedral, para lo cual le ayudan el maestro
de ceremonias, las capellanes de coro, multitud de cantores, musicos, mona-
guillos y otros ministros...”"’ En este sentido, el musico tenia la posibilidad de
hacer con su musica lo que el oidor con su autoridad, el noble con su hacienda
o el clérigo con su rezo: buscar ser respetado y reconocido en su propio medio,
mismo que se desarrollaba entre lo sagrado y lo profano, entre la cotidianidad
mas mundana y las notas celestiales que lo acercaban a la esfera divina.

Aprender a ejecutar varios instrumentos, a cantar, dirigir o componer,
eran mecanismos por los que se podia tener ascensos y una mejoria salarial,
del mismo modo en que el clérigo realizaba su carrera eclesiastica hasta

147

Calvo, Poder, religion... op. cit., p. 89.
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llegar a lo mas alto que podia. Asi, la capilla siempre aspird a ser la mejor;
las reglas y estatutos, apoyados por las constantes revisiones, examenes de
oposicion, mejoras salariales y demads, apuntaban a “dibujar” una capilla
“ideal”, que siempre se enfrentd con la capilla dibujada por los problemas
de dinero, abusos, indiferencia y otros conflictos.

Desde la muerte de Martin Casillas (1719) parece haber empezado a
sufrir la capilla una especie de estancamiento que desemboco en los duros
afos de la década de los cuarenta, y que solo se reactivo poco después con
la inyeccidén de mayores salarios y nimero de musicos. La escoleta, por su
parte, si bien proveyd de musicos a la capilla, era a su vez un reflejo de lo
sucedido en ella, que segun lo investigado hasta ahora, el periodo de Casi-
llas fue la culminacién de un largo proceso de lento crecimiento que incluy6
la terminacion de las obras de construccion de la catedral y su consiguiente
consagracion (1716) y la formalizacion precisamente de la escoleta como
productora de musicos locales.

Como mecanismo para continuar con ese proceso de crecimiento de la
catedral (que en lo musical parece haber sufrido mucho con la muerte de Casi-
llas), se hicieron importantes obras como la construccion del 6rgano de tribuna
(1727-1730) y otras obras como las puertas principales y el enorme reloj frontal.

Y hablando en términos estrictos de una escuela de ensefianza musi-
cal, Guadalajara fue la primera ciudad que la tuvo en todo el reino novohis-
pano, pues aunque Puebla tuvo su Colegio de Infantes en 1694, ésta no fue
una escuela de musica en la que podian ingresar todas las personas que lo
desearan aunque no laboraran al interior de la catedral. En ¢l se preparaba a
los nifios para el coro y para continuar luego (si no decidian continuar en la
actividad musical) en su preparacion eclesiastica en el Colegio Seminario.
En cambio la escoleta neogallega conformo6 una corporacion que no tuvo
otro fin que el preparar musicos y cantores para el servicio de la catedral,
pero a la que podian ingresar todas las personas que tuvieran las inquietu-
des de desarrollar sus capacidades musicales. Este fendmeno a su vez, fue
una clara muestra de la mencionada movilidad social que formaba un com-
plejo sistema al interior de la ciudad.

Con estos esfuerzos la catedral buscaba ser lo que debia ser una “ciu-
dad cabeza de reino”, y en ese mismo sentido tenia que estar la pujante
capilla musical. Ni mas ni menos. Con todo lo que ello conllevo, Guadala-
jara contd con un conjunto musical catedralicio que lo mismo tuvo musicos
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oriundos de la tierra como extranjeros, siempre todos obedeciendo los pre-
ceptos universales de la autoridad catélica, aunque siempre encontrando en
los distintos musicos los nobles “sentimientos de la region”.
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Ciudad y catedral

En este Gltimo y breve apartado expondremos algunas reflexiones generales
sobre lo tratado en los capitulos anteriores, sin el &nimo de repetir lo ya di-
cho y procurando generar una idea de conjunto.

La ciudad fue entonces el maximo escenario de interaccion social en
el que todos los estratos sociales podian tomar parte de la obra ahi represen-
tada e interactuar, cada uno desde su propia esfera y corporacion a la que
pertenecia. De hecho, cada grupo social encontraba su sentido y su razén de
ser en otro, sea superior o inferior. Asi, por ejemplo, los pobres llegaron a
ser indispensables para el despliegue de la piedad y caridad catdlicas.

Ademas del papel rector en las asuntos propios de la fe, la catedral fue
el mecenas de la creacion artistica (musica, pintura, escultura...) en todos
los sentidos; y aunque a las obras que financiaba les otorgaba un fin de con-
trol social, los creadores o artistas recurrian a la institucion no sélo en de-
manda de apoyo econémico sino también de respaldo moral y de prestigio.'
Si bien ademas de la Iglesia hubo familias que patrocinaron obras musica-
les, fue la institucion religiosa la que mayor nimero de obras produjo, o que
por lo menos una mayor cantidad de éstas se resguardan en sus archivos.

Las respectivas autoridades de la ciudad, civil y eclesidstica, eran dos
brazos de un mismo cuerpo, es decir, las dos potestades del rey, ambas en-
tidades por momentos parecian caminar hacia un mismo rumbo en cuanto
a promover su crecimiento, poder y prestigio, como proyectos monarquicos.
Pero al mismo tiempo, cabildo civil y eclesiastico tenian sus propias estrategias

' Estrada, Musica y musicos... op. cit., p. 103.
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para llevar a cabo tales fines. La Iglesia, por su parte, uno de los conflictos que
en este periodo del siglo XVIII tuvo que debatir, incluso desde dentro, fue el
actuar desde la acostumbrada “tradicion”, o montarse en la modernidad y sus
embates. Los musicos experimentaban constantemente sefialamientos, prohi-
biciones, reglamentos y demas, y ello les llevo a construir una cultura de la
resistencia ante tales medidas consideradas agresivas.? Por otro lado, la propia
autoridad religiosa tapatia, tratandose del “gobierno del coro de esta Santa Igle-
sia, para mayor aumento del culto divino, inmemorial padron de sus estatutos”™,
hacia 1747 tuvo que hacer cuidadosa revision de “lo prohibido y lo permitido”,
de manera que finalmente determinoé que algunos de sus candnigos

formen y exijan una cartilla con el método y orden que en todas las iglesias se acos-
tumbran, arreglada a la antigua que esta Santa Iglesia ha usado, afiadiéndole lo
moderno que hasta aqui se esta practicando, la que fecha se presente en este cabildo,
y con la aprobacion del ilustrisimo sefior obispo, se impetre su conformacion ante
la catdlica majestad de nuestro Rey y sefior que Dios guarde para que siendo digna
de su aprobacion, corra impresa y se ponga in viridi observancia para instruccion de
los sefiores capitulares actuales, y los que en adelante fueren, como para los demas
ministros de coro de dicha Santa Iglesia.’

Esta fue una lucha constante que los propios musicos experimentaron en su
ejercicio diario, amén de lo vivido en la censura de la tematica y produccion
musical, pero el mencionado respaldo moral y de prestigio hacia valer la
pena las constantes diferencias entre musicos y autoridades. Pero seria un
error considerar a estos canonigos como un ente homogéneo sin variaciones
en sus ideas de gobierno pues no faltaban los que se oponian a realizar cam-
bios, al grado de tener enfrentamientos incluso en el coro, por lo que se tuvo
de recordar e imponer de manera tajante que no fuera utilizado el coro para
tratar asuntos del cabildo, sino so6lo para actividades propias del servicio
liturgico. Se trataba tal vez de canénigos que de algin modo, y seguro sin
darse cuenta, comenzaban “la obra de esterilizacion... y preludiaban en la

2 Como lo sefiala Gomez Naredo, Jerarquia y resistencia... op. cit.

3 AHAG, Actas de cabildo, Libro X1, 15 de abril de 1747, Fols. 12v, 13f. El subrayado es mio.
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catedral expurgada el proximo carnaval de la diosa Razon”,* de lo que la se-
gunda mitad del siglo XVIII, y el siguiente, ha dado mucho tema de estudio.

El obispo, el cabildo y los musicos

Ahora bien, el papel de la musica al interior de la catedral fue un elemento
que se movid en el terreno de dos autoridades inmediatas: el cabildo y el
obispo. Pero aunque era el cabildo el responsable de lo que pasaba en la ca-
pilla, era la intervencion del obispo lo que terminaba definiendo el destino
del conjunto. Por lo menos asi se muestra en la disposicion del obispo Leon
de Garabito al ofrecer todas las facilidades para que Martin Casillas diera la
mayor formalidad a la escoleta, e incluso, le asignara un espacio fijo dentro
de la catedral. En el caso de la construccion del 6rgano, parece haberse dado
una negociacion entre estas esferas de gobierno, pues fue el cabildo que se
encargd y aporto los fondos (incluyendo contribuciones personales de algu-
nos candnigos) para la construccion del 6rgano de 1730.

El mencionado conflicto entre Camacho y Avila y los canénigos por el
gobierno y los dineros de la diocesis, hacia 1707, parece haber llamado toda
la atencion del prelado, pues sobre asuntos musicales aparecen pocas partici-
paciones de éste en los documentos, por ejemplo, “dar noticia al obispo” de la
fijacion de edictos para las plazas de sochantre o maestro de capilla.’ O bien,
en discordias por definir el salario de algin musico, como fue el caso del au-
mento a todos los capellanes de coro a ciento cincuenta pesos, autorizado por
el prelado, aunque el “el sefior dedn dijo que concurria por ahora con el dicta-
men de su sefioria ilustrisima, pero que se reservaba para en otro tiempo que
le fuere y pareciere conveniente decir lo que le convenga en este asunto™.® La
férrea personalidad de Camacho y Avila, y su clara intencion de llevar hasta el
rey sus conflictos con el cabildo, hacian a los capitulares asentir las decisiones
de éste, aunque no fueran para ellos del todo las mas idoneas.

Los efectos de una mayor intervencion obispal se notaron con Gémez de
Parada, y se evidenciaron en los exdmenes practicados a la capilla. ;Y qué trajo
ello como resultado? Sin duda una mayor estabilidad y un crecimiento en el

4 Luis Gillet, La catedral viva, Espafia, Ediciones y Publicaciones Espafiolas, S.A., Col. Sol y
Luna, 1946, p. 262.

5 AHAG, Actas de cabildo, Libro vii1, 16 de enero de 1711, Fols. 40f-40v.

¢ Ibidem, Libro vi, 9 de febrero de 1712, Fols. 49f-49v.
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numero de integrantes, y aun asi, una mejor administracion de estos de manera
que tuvieran mas participacion en otras ceremonias fuera de la catedral.

Pese a esta diferencia de las politicas del obispo en turno hacia los
asuntos musicales de la catedral, algo que se debe destacar es que en todo
el periodo que analizo la capilla nunca fue clausurada, como si sucedid
durante el siglo XVI y en el XIX. Ni en los momentos mas complicados
generados por las crisis de la epidemia de 1736, lo que trajo como resulta-
do, entre otras cosas, una escasez de musicos de la que pronto se recuperd
(cuadro VI). Esto evidencia que aun con todas las limitantes econémicas
(recordemos lo que invertian las catedrales de Puebla y la ciudad de México
comparadas con lo que Guadalajara invertia en el rubro), la musica lleg6 a
ser considerada como necesaria y esencial para lograr ese decoro, presti-
gio y reconocimiento que constantemente reclamaban los canonigos para su
ciudad y su catedral. Es decir, no tanto porque el cuerpo capitular no haya
tenido el “suficiente interés para considerar a la misica como un arte sacro,
inseparable de la liturgia”, como lo menciona Estrada,” sino mas bien por
incapacidad econdmica fue que no se alcanzaron cosas mayores como fun-
dar un Colegio de Infantes, lo cual sucedio6 hasta la segunda mitad del lejano
siglo XI1X. Es por eso que la escoleta cumplio las funciones de un Colegio
de Infantes siendo éste su gran mérito, pues en ella se formaron organis-
tas, violinistas, cantores y hasta clavecinistas y arpistas, instrumentos poco
comunes no sélo en la liturgia sino en la musica en general. Y aun cuando
seguramente muchos musicos impartieron clases particulares a alumnos de
familias privilegiadas con el fin de aumentar sus ingresos, el pertenecer a
la capilla catedralicia aseguraba ademas el respaldo de una institucion con
un poder inconmensurable en tiempos virreinales. Ser musico de la capilla
podia otorgar esa doble ciudadania entre el mundo profano y el sagrado, ya
que significaba servir a la Iglesia “sin ser necesariamente clérigo”, es decir,
participar de los actos rituales mas sagrados realizados en la comunidad
con el solo hecho de poseer las capacidades y destrezas musicales, cosa que,
efectivamente, no era nada sencillo.

7 Estrada, Musica y musicos... op. cit., pp. 65-66.
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Cuadro 1. Numero de musicos y cantores en la capilla 1700-1780

Ano | Musicos | Cantores Organistas | Sochantres | Gobierno eclesiastico | Observaciones
1700 |20 11y 12 mona- | 1 1 Obispo Felipe Galindo | Algunos canto-
guillos Chavez y Pineda res eran también
instrumentistas

1710 |23 8 capellanes | 1 Obispo Diego Camacho

y Avila

1723 | 25 6 capellanes | 2 2 Sede vacante Mdsicos incluye
a cantores de
“canto figurado”
1744 | 27 8 capellanes | 3 2 Obispo Juan Leandro | Musicos incluye
Goémez de Parada a cantores de
“canto figurado”
17808 | 32 7 capellanes | 3 3 Obispo Antonio Alcalde | Musicos incluye
y Barriga a cantores de
“canto figurado”

Fuente: AHAG, Cuadrantes de coro.

Con todo y la poca renta destinada a la capilla, comparada con la de otras
catedrales —Puebla y México—, durante la primera mitad del siglo la capilla
siguid en crecimiento e incorporando nuevos instrumentos como violines,
oboes y flautas, aumentando no sélo el nimero de musicos sino las posibili-
dades de interpretar un repertorio mas amplio, como el de la fuerte tenden-
cia italianizante que hacia la década de 1730® empezaba a manifestarse en
la catedral evidenciado, entre otras cosas, por la presencia del mencionado
violinista italiano Santiago Billoni.’

Musica y prestigio social
Es claro que durante los afios del periodo que estudio la funcion de la esco-

leta fue preparar e instruir a los musicos de la capilla para el “aderezo del
culto”. La escoleta fue para la instruccion musical lo que la capilla para la

Agrego este afo so6lo para fines comparativos-

Véase Celina G. Becerra Jiménez y Rafael Camacho Escamilla, “Instrumentos musicales en
la Catedral de Guadalajara en el siglo Xviir”, en 4° Coloquio Musicat, Harmonia mundi: Los
instrumentos sonoros en Iberoamérica, siglos xvi-xix, México, D.F., UNAM, 2009, p. 311ss.
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liturgia, aunque el buen funcionamiento de ésta (capilla) dependié del desa-
rrollo y las condiciones en que se encontraba aquélla. El reglamento de los
musicos de la catedral de Puebla rezaba:

... La escoleta es establecimiento de todas las iglesias catedrales y uno de los mas
necesarios y utiles para su servicio; porque se reduce a enseflar la musica, en el
canto de organo figurado, a los que estan en estado de aprender a ejercitar los que
ya estan adelantados, y perfeccionar en el uso constante del arte a los que profesan.'

La cita anterior, aunque corresponde a la catedral de Puebla, describe con cla-
ridad la importancia de esta institucion musical en las catedrales. Sefiala tam-
bién que “por este medio, lograra la iglesia proveerse de ministros idoneos, en
lugar de los que mueren... se inutilizan, o despiden; y por esta razon es obli-
gacion de todos asistir, no estando expresamente celebrados por el cabildo™.!!

El hecho de que la catedral guadalajarense se preocupara por la en-
seflanza de “sus propios musicos” tenia que ver con la idea de autonomia
e independencia frente a las otras catedrales del reino. Con la escoleta se
pretendia crear “ministros aptos y suficientes sin ser necesario buscarlos
de fuera”!” Considero que en esto radicaba el valor de esta entidad juri-
dica, pues aun cuando la catedral podia contratar musicos ya adiestrados
y aptos en el arte musical y sin el compromiso de prepararlos, se decidian
por instruirlos y formarlos por dos razones importantes: la primera, porque
no resultaba tan sencillo encontrar miisicos como encontrar carpinteros o
herreros, y la segunda, tiene que ver con la “rivalidad” y la construccion
de un “prestigio” del recinto y de la ciudad. Montserrat Gali destaca que la
rivalidad con otras catedrales era algo mas que notorio en aquellos afios co-
loniales y refiriéndose a la fundacion del Colegio de Infantes de la catedral
de Puebla, explica que “no es acto aislado y casual sino la manifestacion
del orgullo de una ciudad episcopal que ostentaba su independencia y su
identidad mediante instituciones que la equiparaban no sélo con la ciudad

10" Archivo del Venerable Cabildo Anglopolitano Catedral de Puebla (Avcacp), Libro 46, 06 de
octubre de 1786, Fols. 287f-287v. En linea, pagina web de Musicat: http://musicat.unam.mx/
index.php. Consultada el 4 de marzo de 2009.

" Ibidem, Libro 46, 06 de octubre de 1786, Fol. 287v.

12 AHAG, Actas de cabildo, Libro X1, 3 de julio de 1750, Fol. 65v.
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de México, sino con las capitales mas importantes de la cristiandad...”" El
caso de Guadalajara no era la excepcion, y en esta primera mitad del siglo
XVIIL, en lo que a musica se refiere, tuvo por lo menos tres elementos con
los que aspird a ese “decoro y majestad” del culto catedralicio: la capilla,
la escoleta y el gran o6rgano de tribuna construido en esos afios.!* Otros ele-
mentos no musicales fueron: el haber concluido la construccion del recinto
y su consecuente consagracion, como se explico en el capitulo primero.

A la par con la rivalidad estaba el “prestigio” que a la vez era sindni-
mo de presencia, poder y jerarquia. El boato y fastuosidad de una catedral
consagrada, con una capilla musical de renombre y calidad (que era a lo que
aspiraba el cabildo tapatio), repercutia también en las fiestas y ceremonias
que se celebraban extramuros, en las calles de la ciudad; y “en un mundo
donde las imagenes, las fiestas, las grandes celebraciones y la musica eran
elementos de prestigio y de calidad entre las ciudades y entre los cabil-
dos...”,”” eran también manifestaciones de “poder”, de rectoria cultural y
de dictar las formas de conducta que el pueblo debia seguir. Los capitulares
de la catedral de la ciudad de México lo dejaron en claro cuando expresa-
ron que con la musica catedralicia se pretendia “alabar a Dios dignamente
[...] y guiar, por el recto camino, el gusto musical del pueblo de México™.!6
Con todo ello, la catedral de Guadalajara aspiraba a estar entre las grandes
catedrales del reino aunque por lo menos en el aspecto musical el proceso
para lograrlo haya sido bastante accidentado. Cabe agregar, a manera de
aclaracion, que dicho prestigio es procurado, més que por los musicos por la
corporacion eclesidstica, como lo veremos enseguida.

Abhora bien, esta pretendida “autonomia e independencia” pareceria en-
trar en contradiccion con la practica de fijar edictos en otras catedrales en
busca de musicos. Valdria la pena una sencilla aclaracion. Aunque siempre se
trabajaba para tener a los musicos “suficientes” (en nimero y calidad), no de-

Gali Boadella, La Fundacion del Colegio... op. cit., p. 256.

Cristobal Duran, Los érganos de Nazarre... op. cit.

Goémez Naredo, Jerarquia y resistencia... op. cit., p. 85; cita a Irving A. Leonard, La época ba-
rroca en el México colonial (1959).

16 Estrada, Musica y musicos... op. cit., p. 63. Estrada hace esta misma cita textual (entrecomi-
llada), y refiere al pie de la pagina que “Todos estos datos estan tomados de los testimonios
encontrados en la catedral de México”.
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jaba de reconocerse cuando no se contaba en la capilla con el individuo idoneo
para cubrir una determinada plaza y que tal vez la escoleta no lo produciria
en poco tiempo.” Por otra parte, se habia convertido en una costumbre que las
vacantes de las principales plazas musicales (excepto la de maestro de capilla,
como ya vimos) se sometieran a “examenes de oposicion” después de haber-
las anunciado por las principales ciudades del reino; incluso, en ocasiones no
se admiti6 el tramite de aceptacion de un musico, aun habiendo demostrado
nivel aceptable, hasta que no se fijaran los edictos como se acostumbraba,
esperando, como es obvio, tener mas opciones de donde elegir.®

El contar con una escoleta en la que se aspiraba a la “perfeccion” en
el desarrollo musical, no impedia ver las limitantes hacia el interior del sis-
tema, de tal manera que se permitiera la interaccion con otros sistemas para
subsanar las carencias. La historiografia sobre la actividad musical catedra-
licia delata la movilidad de los musicos por diferentes catedrales de la vieja
y la Nueva Espafia, asi como Pert1 y Guatemala."”

El musico y la musica: aspectos sobre historia de los conceptos

La manera en que finalmente se confecciono la relacion entre los musicos
y las autoridades eclesidsticas tuvo que ver, entre otras cosas ya comen-

17" La preparacion de musicos para lograr un nivel aceptable, llevaba, en algunos casos, varios

afios, y seguramente era asi porque constantemente se le daban nuevas tareas como fue el apren-
der otros instrumentos, canto o ensefiar solfeo. A esto hay que agregar que aprender a tafier el
organo, por ejemplo, implicaba tener uno en casa, lo cual no siempre era posible, de ahi que
dependieran del 6rgano de la escoleta, o incluso, del que se tenia en la propia catedral.
18 AHAG, Actas de cabildo, Libro x, 21 de junio de 1735, Fol. 47v.
Véase Maria Gembero, “Las relaciones musicales entre Espafia y América a través del Archivo
General de Indias de Sevilla”, en Gérard Borras (comp.), Musicas, sociedades y relaciones de
poder en América Latina, Guadalajara, UdeG, 2000, pp. 128-142. Y una obra mas reciente,
la ya citada de Maria Gembero Ustarroz y Emilio Ros-Féabregas (coords. y edits.), La musica
y el Atlantico... op. cit., Estas “relaciones musicales entre Espafia y América” podrian ser un
interesante modelo para estudiar las relaciones musicales entre las catedrales novohispanas, tal
como lo propusieron los proyectos “Musicat: Seminario nacional de musica en la Nueva Espafia
y el México independiente”, adscrito a la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM)
y Ritual Sonoro Catedralicio, adscrito a CIESAS-Pacifico Sur. La propuesta de ambos proyectos,
ademas del rescate de la musica catedralicia, es hacer una nueva lectura del fendémeno musical,
pudiendo llegar mas alla de los factores sonoros y generar nuevas interpretaciones en las que se
vincule lo musical con aspectos sociales, culturales, politicos y econémicos. Sus investigaciones
se han presentado en diversos coloquios internacionales (el Gltimo de Ritual Sonoro en la ciudad
de Oaxaca en 2011 y el ultimo de Musicat en Guadalajara, mayo de 2008), y atin cuando se han
obtenido importantes logros, una investigacion inter-catedralicia novohispana esta por hacerse.
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tadas, con la conceptualizacion que en la catedral se tenia de la musica y
del musico en si, es decir, que si ademas de haber sido considerado como
“sirviente”, el musico era ubicado o no entre los humanistas o artistas
creadores, duefios de una peculiar virtud.

Pretendo hacer valida la pregunta de como se asumi6 al interior de la
catedral de Guadalajara el concepto de “arte” en tanto que entre el personal
que trabajaba en el recinto se encontraban ademas de musicos, pintores, escul-
tores, arquitectos y demads, quienes al parecer, superados por la idea de que su
propia produccion servia al propdsito particular de alabar a Dios, ésta era con-
siderada no como hoy considerariamos una actividad artistica, sino como una
actividad mecénica hecha con “destreza” y “perfeccion”. Y de manera mas
particular, considero mas productivo llevar la pregunta hacia el musico y la
musica (Qué habitaba la mente de las autoridades eclesiasticas al pensar en “el
musico” y “la musica” que producia? ;De qué manera el musico de la catedral
era definido por quien lo contrataba? ;De qué manera €l se autoreconocia?

Aun cuando el advenimiento del periodo renacentista representd impor-
tantes cambios y aportaciones en cuanto al concepto del arte y los artistas,?® lo
cierto es que durante los siguientes tres siglos aparecieron en el lenguaje escri-
to términos e ideas que guardaban cercana afinidad con los viejos significa-
dos medievales. Sobre el “redescubrimiento” de los clasicos grecorromanos,
Frank Chambers explica que un elemento importante del hombre del renaci-
miento fue el desarrollo de la “conciencia estética”, la cual “tratdé de recrear
en el arte y la literatura el concepto de bellas artes”?' La idea del autor va en
el sentido de que con la concepcion del arte durante el Renacimiento inicid
un cierto proceso de independencia, de autonomia en relacion a los fines de
éste, es decir, que el arte ya no esté solo al servicio de algo externo a ¢l mismo
(religion, politica...), sino el “arte como objeto de belleza... justificado por la
belleza misma”, en donde su “contemplacion” satisface en si.

20 Por ejemplo: aparecieron las primeras biografias de pintores, escultores..., asi como la pintura

de autorretratos; la figura del artista-artifice empez6 a salir del anonimato y a cobrar un nuevo
valor social; la aparicion de “academias de arte”, distinguidas de las corporaciones gremiales,
también fueron delineando el nuevo rumbo de la actividad del arte. Véase Larry Shiner, La in-
vencion del arte, Espaia, Paidos Estética, 2004, pp. 71-77.

En Francis Henry Taylor, Artistas, principes y mercaderes. Historia del coleccionismo desde
Ramsés a Napoleon, Barcelona, Luis de Caralt Ed., titulo original The taste of angels, trad. Julio
Fernandez Yafiez, 1960, p. 71.
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En su Curso de arquitectura, de 1675, Francois Blondel reuni6 a la
poesia, la elocuencia, comedia, pintura y escultura, después musica y dan-
za, destacando que lo que las hacia comunes era su “fuente de placer” y que
actuaban “por medio de su belleza”.?> Sin haber usado el término “bellas ar-
tes”, plant6 las bases para la nueva forma de concebirlas. Fue en 1747 cuan-
do Charles Batteux las llamo6 “bellas artes” en su obra del mismo nombre y,
a decir de Tatarkiewicz, con ello ““se establecid un concepto.”

Ahora bien, en el lenguaje hispano (y novohispano) el concepto “arte”
sigui6 siendo utilizado en su antiguo significado de “destrezas” y “reglas” que
habia tenido desde tiempos medievales. La vieja division de artes liberales
y mecanicas aun estaba vigente, y contra ello aparecieron obras como la de
Gaspar Gutiérrez de los Rios: Noticia general para la estimacion de las artes,
publicada en Madrid en 1600, que marc¢ el inicio de una historiografia pro-
piamente dicho artistica espafiola en la que se reclamo el lugar de las “bellas
artes dentro del esquema de las artes liberales”,** al mismo tiempo que los
“artistas” se preocuparon por distinguirse de los “artesanos”, o dicho de otro
modo, distinguir el arte de la artesania. Pero solo hasta finales del siglo XVIII
y principios del XIX parecid quedar claro que los oficios manuales y las cien-
cias eran precisamente eso: ciencias y oficios, y que las “artes” eran las “bellas
artes”, incluso claramente distinguidas de las artesanias.

Pero contrario a lo esperado por Gutiérrez de los Rios y su citada
obra, el Diccionario de Autoridades (1726) daba la definicion de artesano y
artista en los siguientes términos:

. Artesano: “oficial mecanico, que gana de comer con el trabajo de sus
manos: y con especialidad se entiende del que tiene tienda publica y
se emplea en tratos mecanicos.””

2 Wladislaw Tatarkiewicz, Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis expe-

riencia estética, Espaia, Tecnos Alianza, 2008, p. 48.

El nombre completo de la obra es Noticia general para la estimacion de las artes y de la manera

en que se conocen las liberales de las que son mecdanicas y serviles, con una exhortacion a la

honra de la virtud y del trabajo contra los ociosos, y otras particulares para las personas de

todos los estados, en Karing Hellwig, La literatura artistica espaiiola del siglo xvii, Madrid,

Visor Dis. S.A., 1999, p. viL

2 Ibidem, p. 20.

2 Real Academia Espafiola, Diccionario de autoridades, edicion facsimil, Madrid, Gredos, Bi-
blioteca Romanica Hispénica, 1964, p. 424.
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. Artista: es definido como “el profesor de algun arte... [0] a cualquiera
que la ejerce o la profesa”. Aclara que en “lo moderno se toma por el
que ejerce artes mecanicas” (jno las liberales!).?

En estos términos, artista y artesano vienen a ser casi sinonimos. El
término que si hace referencia a escultores y arquitectos es el de “artifice”,
a quien define como “maestro en alguna de las artes mecénicas o manua-
les[j!]: como maestro de escultura, de arquitectura”?’ Es de esperarse que
ni escultores, poetas, ni musicos fueran considerados todavia artistas; aun
cuando ya hubiera algunos tedricos abogando por una nueva division de las
actividades humanas, es decir, propiciando la creacion de un nuevo con-
cepto. La vigencia de este debate por aquellos afos era que, culturalmente
hablando, no era tan clara la distincidén entre un pintor y un zapatero.

(Hasta donde llega la “autoridad” de este Diccionario de Autorida-
des, ante la tension que puede generar contra los actores que ejercen estas
actividades? ;Qué relacion hay entre lo establecido por esta “autoridad” y lo
llevado a la practica? En el caso particular de la Guadalajara novogalaica,
parece que la autoridad fue notable. El registro de pagos de 1694 lleva en su
portada: “Salarios que se pagan a sirvientes de la santa Iglesia catolica de
Guadalajara...””® En esta ndmina figuran los musicos y cantores del coro asi
como capellanes y demés ministros. Indistintamente se les llama por “musi-
co” o por el instrumento que ejecutan: organista, arpista... Si no conocemos
documentos que sefialen un tratamiento diferenciado a los musicos de la
capilla, inicamente como parte del grupo de “sirvientes de la santa Iglesia”,
parece evidenciarse entonces el concepto no s6lo de la musica —no como
arte—, sino del “musico” como “sirviente”, no como artista. Seguramente
lo que podria elevarlo a la categoria de artista seria su gran “destreza” en
la ejecucion o composicion musical, pero no el hecho en si de dedicarse a
la musica. Las actas de cabildo catedralicio registran a los constructores
y reparadores de organos como “oficiales de hacer 6rganos”,”” mas cerca

2 Jbidem, p. 427.

27 Ibidem, p. 426.

 AHAG, Salarios que se pagan a sirvientes de la santa Iglesia catolica de Guadalajara en los
ramos de costas generales, en cuarto novenos de curas y fabrica, seccion Gobierno, serie Secre-
taria, Registro de némina, afio 1694, caja 1, expediente 4, Folio 7.

2 AHAG, Actas de cabildo, Libro 1X, 28 de mayo de 1721, Fol. 8f.
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de ser considerados artistas que los musicos, segun la citada definicion del
Diccionario de Autoridades (véase supra).

Uno de los inventarios que se conservan en el archivo de la catedral
realizado por estos mismos afios* (1759), registra una importante cantidad
de objetos tanto para el culto catedralicio como para otros fines. Algo que
llama la atencion es que, a pesar de registrar varias obras pictoricas, escul-
toricas, musicales y demads, en ningin momento llama a sus creadores “ar-
tistas”. Al describir lo existente en la sala de cabildo, el inventario enlista
todos y cada uno de los “veinte lienzos de los retratos de los ilustrisimos
sefiores obispos,”' y en ninguno de ellos menciona el nombre de su autor.
Parece como si para los funcionarios religiosos guadalajarenses la impor-
tancia del pintor era minima frente a la del gobernante retratado.

Entre los instrumentos de musica inventariados habia obras escritas:
“la musica que tiene esta santa Iglesia”,*? que eran “composiciones de diver-
sos autores”. Estos “diversos autores” fueron andnimos para quien redactd
dicho inventario, lo mismo que los pintores arriba citados. Entre el compo-
ner musica y ejecutarla, ademas de dirigirla, parecia no haber distincion al-
guna en la concepcion de los capitulares,® de manera que quien se dedicara
a estos menesteres seguia siendo considerado como un artesano, y mas aun,
sin siquiera estar agrupado en un gremio, como quedé dicho.

No podria aventurarme a considerar que las “bellas artes” decretadas
por Charles Batteux, en 1747, al agrupar a la pintura, escultura, musica, dan-
za... hayan influido ya en la nueva manera de considerar a la musica al interior
de la catedral, pero si podria considerar que se anunciaba una ampliacion o
modificacion del concepto, tal como Koselleck refiere a este tipo de conceptos
que durante la Sattelzei** fueron objeto de una transformacion fundamental.

30 AHAG, Libro de inventario de todos los bienes y alhajas que hasta hoy veinte de agosto de mil

setecientos cincuenta y nueve arios tiene esta santa Iglesia catedral de Guadalajara, Seccion
Gobierno, Serie Secretaria, Libro de inventario, 1759/1790, ficha 536.

3V Ibidem, Libro de inventario... Fol. 133f.

32 Ibidem, Fol. 275f.

3 Cfr. Shiner, La invencion del arte... op. cit., p. 160.

3 Reinhart Koselleck sefiala que una serie de cambios en distintos conceptos de orden intelectual
(Revolucion, Estado, Arte, Ciudadano, Republica, entre muchos mas) se han dado de manera
decisiva en una etapa clave que €l llama Sattelzeit o “periodo bisagra”, que va entre 1750 y
1850. En ella se registro un marcado cambio en la “esfera intelectual” en la que “los significados
originales [de los conceptos] se transforman en su avance hacia nuestro presente”, en donde la
Tlustracion tuvo un papel decisivo. Véase Reinhart Koselleck, Aistoria/Historia, Madrid, Mini-
ma Trota, traduccién e introduccion de Antonio Gomez Ramos, 2004, p. 14.
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Por lo tanto, esta primera mitad del siglo fue crucial por sentar las bases de
una nueva forma de concebir a los musicos dentro y fuera de la catedral.
Segun Rosen, es a mediados del siglo XVIII, en Europa, cuando los
compositores adquieren cierto grado de “emancipacion del patrocinio de la
Iglesia y de las cortes a partir de una nueva fuente de ingresos: la venta de
musica impresa y el concierto publico...”** En Guadalajara esto seria posi-
ble hasta iniciar el siglo XIX considerando que la imprenta fue establecida
en esta ciudad en 1793, con lo que seguramente empezaron a circular las
innovadoras ideas ilustradas. El método para tocar el clavecin y piano de
Lopez de Elizalde, organista de la catedral, impreso en 1821,°¢ es prueba de
lo que en Europa habia sucedido medio siglo antes, segtin la cita de Rosen.
A los musicos estudiados en este trabajo no les correspondid presenciar
a la musica ya esclarecida como una de las “bellas artes” y gozando de un
nuevo status social, pues fue hasta el siglo XIX cuando mas que una actividad
reconocida como una artesania, la musica paso a ser un simbolo de refina-
miento social. Por lo tanto, pensar en un musico hacia antes de 1750, era pen-
sar no en un artista sino en un instrumento de alabanza con una mision clara.
Al respecto, Estrada sefiala que el propio musico parecia estar consciente de
ello ya que su ejercicio se encaminaba a “poder continuar con la mision a ellos
sefialada por la Mente Divina; pues, asi, inspirados por un fervor religioso que

hoy se ha perdido, era como se concebia a los artistas de aquel siglo”*’

Ultimas palabras

Al iniciar este viaje por los musicos y sus andanzas frente a las autoridades
de la catedral tapatia, uno de los objetivos que siempre procuré tener pre-
sente fue que al final del viaje pudiera reconocerse algo nuevo como pro-
ducto de esta investigacion. Y si experimento cierta tranquilidad es porque
se han descubierto cosas antes desconocidas. Una de las ideas con las que
inici€ esta investigacion era la fundacion de la escoleta que tentativamente
la ubicaba hacia los primeros afios del siglo XVIII. Fue tanto mi empefo por

3 En Federico Monjeau, La invencién musical. Ideas de historia, forma y representacion, Argen-

tina, Paidos, 2004, p. 32.

Mariano Lopez de Elizalde, Tratado de musica y lecciones de clave, Guadalajara, Imprenta de
Petra Manjarés, 1821.

Estrada, La musica de México... op. cit., p. 105.
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encontrar el dato preciso que al no dar con ¢l llegué a pensar que la investi-
gacion no tendria sentido. Pero el ir descubriendo la manera en que los ca-
pitulares insistian en tener en forma la escoleta para que a ésta no le faltara
nada y pudiera funcionar de manera dptima, pese a los conflictos que tuvie-
ron que pasar con los propios alumnos y musicos, entonces consideré que
ese constante cambio en el que se encontraba la convirtié en un centro de
atencion dentro de la politica eclesiastica. Llegué entonces a la idea de que
la propia capilla no podria ser explicada sin la escoleta, y viceversa, lo que
finalmente me ubic en la necesidad de considerar a ambas (escoleta y capi-
lla) como elementos de un mismo proyecto: un proyecto social catedralicio
enmarcado en el constante plan de evangelizacion y poblamiento. La musica
de los cantores, asi como las municiones de los soldados o la palabra de los
misioneros, tenia que estar ahi y la capilla era su mejor representacion.

Por otra parte, ;como concebir al musico que ademads de trabajar para
vivir estaba obligado a servir a Dios? El musico era un producto de su época
y no podia ser de otra manera. Las concepciones teologicas que impregna-
ban todo también afectaron la propia idea de si mismo, es por eso que entre
lo sagrado y lo profano habia lugar para su labor.

Ahora bien, analizando el desenvolvimiento de la escoleta y su rela-
cion con la capilla se hace evidente que lo sucedido a una se percibe en la
otra. Si bien la situacion econdomica de ambas (salarios, instrumentos...)
debia corresponder a la situacion econémica de la ciudad (crisis o prospe-
ridad), en momentos parecia que el empeno de los musicos y su deseo por
formar parte del conjunto musical no corria paralelo a lo que mostraban las
arcas de la catedral, pues algunos de ellos asistieron a los servicios durante
un tiempo sin percibir salario, con la esperanza de que las autoridades pu-
dieran reconocerles tarde o temprano sus capacidades, entrega y devocion.
Esto me hacia pensar que tal vez la escoleta, mas que la capilla, podia no ir
a la par con la situacion de la ciudad en general, pues si durante la primera
mitad del siglo XVIII la ciudad es dibujada por las cronicas como libre de
necesidades de abasto y sin problemas de sobrepoblacion, entonces los capi-
tulares podrian facilmente disponer de mayores recursos y no permitir que
se llegara a situaciones de escasez de musicos. Pero no fue asi.

Esto no significa que durante la primera mitad del siglo no haya su-
cedido nada digno de ser considerado, ni que los musicos que ahi vivie-
ron no hayan aportado mayor lucimiento a la catedral. Esta investigacion
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prueba todo lo contrario y muestra claramente que organistas, cantores,
instrumentistas y demas no fueron actores pasivos o retraidos en su propio
circulo urbano. La movilidad los puso a la vista de todo el reino, aunque en
la catedral de Guadalajara hayan tenido que enfrentarse a la poca inversion
que el cabildo hacia en la capilla.

La escoleta fue pieza fundamental para que la capilla no fuera clausu-
rada en ninguna ocasion y contara siempre con musicos y cantores para el
culto, aun cuando las condiciones econdmicas a las que los propios capitula-
res hacian referencia —de no poder otorgar mayores rentas a la agrupacion—
parecian no propiciar el desenvolvimiento de ambas instituciones.

Esta investigacion también apuesta a que futuros trabajos sobre los
musicos de la catedral puedan realizarse consultando las fuentes primarias
a las que antes no se tenia acceso, lo que seguramente debera contribuir a
un mejor y mas amplio conocimiento de la actividad musical de la catedral
en un periodo que es clave para la historia de nuestra ciudad, pues como lo
sefialé en la introduccion: se trata de un periodo poco atendido debido a la
mayor atencion concedida a los cambios de fin de siglo. Pero se debe con-
siderar que el cambio de dinastias reinantes (1700) disefié una nueva forma
de ejercer el poder en un momento en que los gobiernos locales también
buscaban su propia legitimacion, su propia personalidad, factor que exige
una mayor atencion en las investigaciones.
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Archivos

[

AHAG Archivo Historico del Arzobispado de Guadalajara (Guada-
lajara, Jalisco México)

ACCMM Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano de México
(México, D.F.)

AVCACP Archivo del Venerable Cabildo Anglopolitano Catedral de
Puebla (Puebla, México)

AGI Archivo General de Indias (Sevilla, Espaiia)

ACS Archivo de la Catedral de Sevilla (Sevilla, Espafia)
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Esta obra inserta su objeto principal de estudio. la escoleta
y la capilla de musica de la catedral de Guadalajara, en el
contexto de la ciudad como vertebradora del orden social
en Hispanoamérica. Era el coro catedral el espacio donde.
de hecho, se reproducia la civitas Dei. En aquellos siglos. el
"orden de repiblica" urbano comprendia el abasto alimen-
tario tanto para cuerpos como para las almas. En esto las
expresiones musicales tuvieron el desafio de ser elevadas al
ambito complejo del culto religioso; desempefiaron un
papel medular, andlogo al de las expresiones discursivas
verbales en relacion con la predicacion.

La aportacion principal del autor en este libro radica en
identificar las condiciones locales que, a lo largo del
tiempo. frustraron primero y permitieron, después. que en
Guadalajara la ensefianza musical diera lugar a la formal-
izacion de una escoleta entendida como una entidad corpo-
rativa distinta de los "Colegios de Infantes", y no ya como
mera actividad contingente y hasta prescindible.
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